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LA ICONOGRAFIA DE LA CERAMICA PINTADA
DEL NORTE DE LOS ANDES

Felipe Cardenas-Arroyo

Laarqueologia de Colombia esté llena de
interrogantes sin respuesta. Actualmente,
los arquedlogos estan tratando de enten-
der el desarrollo de diversas culturas que
vivieron en albergues de roca y sitios tem-
porales en las tierras altas hace doce mil
afos. Tratamos de explicar como se pro-
dujo la diversidad cultural, cémo
interactuaban los seres humanos, como
entendian la importancia de la naturale-
zay como creaban sistemas complejos de
arte simbdlico. Los procesos que dieron
origen a estos amerindios fueron diferen-
tes en las diversas regiones de América, y
muchas caracteristicas sociales son singu-
lares de cada grupo autéctono.

Las semejanzas en las caracteristicas de
los asentamientos, el disefio y la produc-
cion de la ceramica, las artes y los motivos
decorativos, y las creencias religiosas nos
hacen pensar que las culturas antiguas se
relacionaron mucho entre si a pesar de
que las separaban grandes distancias. Esto
queda demostrado por las redes de inter-
cambio que existian entre las tierras ba-

jas de la selva tropical amazonica y las
grandes montafias andinas. También sa-
bemos que hubo intercambios comercia-
les entre las sociedades autdctonas de las
tierras bajas en la costa caribefia de Amé-
rica del Sury la meseta andina central de
Colombia—dos zonas separadas por unos
mil seiscientos kilémetros que abarcan
montafas escabrosas y profundos desfila-
deros—, todo lo cual viene a demostrar la
existencia de contactos a larga distancia.
El antiquisimo trasiego de objetos e ideas
por senderos que cruzaban grandes ex-
tensiones de tierra representa para al-
gunos de nosotros no solo la simple difu-
sion de la cultura —concepto que se acep-
taba plenamente hace cuarenta afios—,
sino el indicio de activas interacciones so-
ciales, politicas y comerciales.

La zona geogréafica donde llevo a cabo
mis exploraciones esta situada en la par-
te suroeste de Colombia y el norte del
Ecuador, zona que los arquedlogos deno-
minan el norte de los Andes. Se trata de
una importante zona de intercambio cul-

La conferencia La iconografia de la cerdmica pintada del norte de los Andes fue dictada en el Banco
Interamericano de Desarrollo en Washington, D.C., el 9 de julio de 1998, como parte del
Programa de Conferencias del Centro Cultural del BID.
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tural porque se sitla inmediatamente al
norte de la frontera mas septentrional del
imperio inca. Conocida como el Macizo
Colombiano por sus formaciones monta-
fiosas asperas, esta zona arqueoldgica
abarca practicamente todo el suroeste de
Colombia e incluye sitios tan renombra-
dos como San Agustin y Tierradentro,
conocidos por sus magnificas piedras
monumentales labradas y por las tumbas
subterraneas labradas y pintadas. El terre-
no quebrado esta lleno de cuestas muy
empinadasy cafiones muy profundos; son
escasas las partes llanas. Quizas sea ésta la
razén de que en el pasado se hayan prefe-
rido aqui los asentamientos de tipo dis-
perso. Existen unos pocos valles elevados
de reducido tamafio con potencial para
el estudio arqueoldgico.

En la actualidad, la mayor parte de las
tierras situadas entre los mil y los dos mil
metros de altitud estan dedicadas a la agri-
cultura. En las grandes elevaciones, los
cultivos principales son la cebadayy el tri-
go, aunque para los arquedlogos tiene
mucho mas interés el cultivo de una am-
plia variedad de papas por los campesi-
nos, no sélo para venta o intercambio sino
para consumo familiar. Muchas de estas
especies, junto con otras plantas tubero-
sas, se desconocen en los mercados con-
temporaneos pero se han consumido por
siglos, lo cual ofrece una estupenda opor-
tunidad para la investigacion en la esfera
de la paleonutricién en el norte de los
Andes. Asimismo, el intercambio comer-
cial de plantas medicinales —con el trasie-
go correspondiente de conocimientos
médicos, religiosos y magicos—sigue vigen-
te en los mercados aldeanos como el de
Otavalo, en Ecuador, o el de Ipiales, en
Colombia.

En el momento de la conquista espa-

fiola, muchos grupos étnicos habitaban las
tierras altas, las laderas de las montafas y
las tierras bajas. Segun se desprende de
relatos etnohistoricos, habia dos grupos
principales: los pastos y los quillacingas.
Muchos otros grupos se asentaron en las
tierras bajas adyacentes a las montafas y
también son importantes en nuestras in-
vestigaciones. A finales del siglo XIX, el
arqueologo aleman Max Uhle se intereso
en esta regién y empez6 a estudiar la ce-
rdmica de algunas colecciones, particular-
mente las de A. Stubel, W. Reiss y B.
Koppel en Leipzig, asi como piezas de al-
fareria de Colombia y Ecuador.

La costa del Pacifico, zona arqueoldgi-
ca comun a ambas naciones, desperté el
interés de Uhle porque incluye una zona
arqueoldgica importante conocida como
complejo Tolita-Tumaco, y su ceramica se
caracteriza por la representacion de figu-
ras humanas. Como muchas caracteristi-
cas de estas piezas de ceramica son seme-
jantes a las de la iconografia mesoameri-
cana, Uhle postulé la hipotesis de que las
culturas del suroeste de Colombia eran de
origen mesoamericano, e incluso mencio-
naba dos periodos de ocupacion maya y
una ocupacion posterior por los toltecas.
Las ideas de este autor ya no son vigentes,
pero sus investigaciones fueron importan-
tes porque logro que otros eruditos se in-
teresasen en esta zona a comienzos del si-
glo XX. El trabajo de Uhle se public6 en
1933y recibié muchas criticas. Los dibu-
jos de las colecciones de Stubel, Reiss y
Koppel habian aparecido mucho antes en
Berlin, en la bella publicacién titulada
Kultur un Industrie Sudamerikanischer
Volker. Uhle ide6 una tipologia que fue
continuada por Jacinto Jijon y Caamario,
diplomético, historiador y arquedlogo
ecuatoriano. Aunque Uhle y Jijén las cla-
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sificaron en el estilo pasto y quillacinga
—conocido como tuncahuano—-, en reali-
dad no tienen nada en comun con la ce-
ramica de esos estilos. Dos hombres de
ciencia franceses, René Verneau y Paul
Rivet, que acompafiaban a la expedicion
geodésica francesa al ecuador a comien-
zos del siglo XX, hicieron acopio de un
buen nimero de piezas de ceramica que
posteriormente se convertirian en el patron
para definir la cultura de dicha zona en esta
esfera.

Nuestras excavaciones han tenido
como finalidad resolver cuatro problemas
principales: primero, estamos buscando
los lugares donde estos pueblos se asenta-
ron; esto se estd haciendo mediante levan-
tamientos regionales sistematicos que
muestran zonas de mayor densidad de
poblacion, pero también estamos excavan-
do basureros, que nos estdn dando una
gran cantidad de informacién acerca de
la formay funcién de la ceramica. En se-
gundo lugar, estamos tratando de estable-
cer la cronologia de la regién con objeto
de despejar interrogantes sobre la evolu-
cion cultural en el tiempo. En tercer lu-
gar, estamos aplicando nuevos métodos de
analizar el régimen alimentario prehisto-
rico basdndonos directamente en huesos
extraidos de las excavaciones, con datos
suplementarios obtenidos de estudios del
poleny el analisis del uso de los suelos en
el pasado. Hace poco excavamos una zona
con unabuena concentracion de semillas
y restos alimentarios carbonizados, uno de
los cuales era una mazorca que conserva-
ba los granos del maiz. En cuarto lugar,
nos interesa la cerdmica como sistema sim-
bolico, y queremos analizar su iconogra-
fia para vincularla con contextos arqueo-
I6gicos funerarios. En esta oportunidad,
voy a referirme al cuarto aspecto, aunque

debo subrayar que mis ideas sobre este tema
son preliminares y las presento como hip6-
tesis que aun tendran que confirmarse.
La mayor parte de la ceramica decora-
da del suroeste de Colombia proviene de
tumbas. Algunas de éstas han sido exca-
vadas sistematicamente por arquedélogos,
pero muchas otras, por desgracia, han sido
extraidas por saqueadores. Los entierros
de esta region se conocen como tumbas
de tiro y camara, pues constan de un tiro
profundo —que en algunos casos descien-
de veinticinco metros 0 més-y una cama-
ra donde se depositaba al difunto y sus
pertenencias. También es interesante se-
fialar que en algunos de los cementerios
excavados se observa una distribucion es-
pacial con rasgos jerarquicos, segiin la cual
las tumbas al centro del cementerio per-
tenecian a los sefiores, jefesy posiblemen-
te chamanes. Estas tumbas eran muy pro-
fundas y sus camaras eran tan espaciosas
que las personas podian permanecer de
pie. Un personaje principal era enterra-
do en el centro y quedaba rodeado por
otros individuos. En el centro habia ho-
yos llenos de objetos de oro y las piezas
de cerdmica circundaban el perimetro de
lacamara. A medida que uno se va alejan-
do del centro del cementerio las tumbas
son menos profundas y el contenido no
es tan elaborado. Sobre este aspecto, M.V.
Uribe plante6 la interesante hipdtesis de
gue los cementerios se construian imitan-
do la disposicion de las aldeas, donde las
casas de los jefes principales se erigian en
el centro, rodeadas por las casas de la gen-
te comuan. Esto es importante para nues-
tro tema sobre ceramica decorada porque
creo que una buena cantidad de informa-
cién acerca del caracter simbdlico de estos
objetos se puede inferir si se conoce la dis-
tribucion espacial de los cementerios.
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Uno de los temas mas interesantes en
el estudio de la arqueologia es la busque-
da de indicios del consumo de narcéticos
en sociedades antiguas. Esta préactica se ha
realizado por milenios y puede encontrar-
se en casi todas las regiones del mundo.
Sin embargo, el uso de sustancias psicoac-
tivas en el pasado, y también por los gru-
pos autdctonos contemporaneos, contras-
ta extraordinariamente con su consumo
en la cultura occidental, especialmente
cuando se tienen en cuenta los contextos
culturales en que se dabay los motivos en
gue se basaba su uso.

Al margen de la localizacion geogréfi-
ca o el telon de fondo cultural, el uso de
drogas psicotropicas en la prehistoria se
daba en el marco de la magia, la adivina-
cion, la curacién o la comunicacion con
otras esferas de significado cosmoldgico
complejo. Si comparasemos el uso de es-
tupefacientes en tiempos antiguos y en
tiempos modernos, saltarian a la vista con-
cepciones antagonicas. En el pasado, los
estupefacientes eran un medio auxiliar
para entrar a un estado alterno de con-
ciencia con profundo significado filosofi-
co. El uso de drogas en la actualidad pue-
de verse en el contexto de conflictos so-
ciales e ideoldgicos. En otras palabras, las
sustancias psicotropicas eran un podero-
so elemento de unidad social y un motivo
para las reuniones sociales en tiempos
antiguos, mientras que en nuestros dias
son una de las principales causas de tras-
tornos sociales y aislamiento. Los alucinoé-
genos desempefiaron un papel importan-
te en la preservacion de estructuras de
poder y alianzas politicas, y también como
productos medicinales entre los sudame-
ricanos prehispanicos, y este papel sigue
vigente en gran medida en muchos gru-
pos amazonicos.

En afios recientes, se han obtenido
nuevos métodos de laboratorio para de-
tectar la presencia de metabolitos de co-
caina y nicotina en esqueletos y antiguos
restos humanos momificados. De esta
manera se han establecido protocolos
para identificar estos componentes, lo
cual crea la posibilidad de establecer un
marco cronoldgico del antiguo consumo
de coca en determinadas zonas geografi-
cas. Tradicionalmente, la investigacion
arqueoldgica ha estudiado el consumo de
coca y tabaco por el anélisis de pruebas
indirectas, como son la presencia de
efigies de barro que representan mastica-
dores de coca o escenas pintadas en vasos
de cerdmica que describen el consumo de
coca. Cuando trabajan con grandes mues-
tras de restos de esqueletos, los forenses
de hoy pueden obtener informacion es-
tadistica importante, por ejemplo, datos
sobre el consumo de éstas y otras sustan-
cias por edad y sexo, lo cual ofrece la po-
sibilidad de formular hipotesis con respec-
to al consumo de drogas en las activida-
des sociales y religiosas del pasado.

En nuestros dias, los profesionales de
la medicina forense han logrado detectar
el consumo de drogas psicotrépicas, asi
como antidepresivos y antipsicoéticos, a
partir de cabellos humanos en casos pe-
nales, y nos parece que la investigacion
futura en estos métodos se aplicara con
gran provecho en la arqueologia.

La coca y el tabaco, por ejemplo, fue-
ron dos de las plantas més importantes
que conocian los indios de América del
Sur. La coca se empleaba por las propie-
dades anestésicas de su alcaloide princi-
pal, la cocaina, y era importante su uso
combinado con sustancias alucinégenas
en la parte noroccidental de la Amazonia,
donde la consideraban una planta sagra-
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da. El tabaco, tanto entonces como aho-
ra, se podia beber, masticar, fumar, inha-
lar por la nariz o aplicar en enemas. Tam-
bién se mezclaba con plantas alucindge-
nas, costumbre que conservan varias tri-
bus de la selva tropical de la Amazonia
colombiana, y estaba muy relacionado con
el consumo ritual de sustancias aluciné-
genas. Una preparacion liquida de taba-
co conocida como ambil se consume como
bebida y también se aplica como enema
con fines terapéuticos; algo semejante se
hace en los ritos funerarios. Investigacio-
nes recientes sefialan la posibilidad de que
ciertas plantas que contienen nicotina,
distintas del tabaco, se hayan conocido en
tiempos remotos por sus propiedades
analgésicas, lo cual refuerza la posibilidad
de que se haya tenido un conocimiento
ancestral del potencial medicinal de aque-
llas plantas que contienen esta sustancia.

Siempre me ha intrigado el papel que
desempefian las plantas narcaéticas en las
sociedades antiguas. Eran tan importan-
tes desde el punto de vista social y ritual,
gue formaban parte integral de la
cosmogonia de los aborigenes y su origen
suele explicarse por los mitos, como suce-
de con los indios tucanos de la region
noroccidental del Amazonas, quienes,
siempre que se redinen a beber una po-
cion alucinégena en sus recintos ceremo-
niales, recitan un mito extraordinario una
y otra vez.

Quiero presentar el contexto cultural
de los alucindgenos en la parte tropical
de América del Sur. Su uso se ha registra-
do desde tiempos antiguos entre los pue-
blos autéctonos, y tuvieron y siguen te-
niendo consecuencias trascendentales en
el comportamiento social. Varios aspectos
de este comportamiento se pueden estu-
diar por medio de su arte, que segln se

ha comprobado, tiene sélidos fundamen-
tos biol6gicos y neuroldgicos.

Muchos autores argumentan que las
plantas psicoactivas se han recolectado y
elaborado para su consumo desde la an-
tigliedad. Se ha sugerido que las semillas
narcoticas de A. peregrina—poderoso rape
alucinégeno conocido como yopo en las
sabanas del Orinoco y el noroeste de la
Amazonia— podrian haberse conocido
desde el afio 9000 a. de C. en el norte de
Chiley el sur del Perd, y que otras plantas
psicotropicas tal vez se hayan utilizado en
época muy temprana en otras partes de
América. La distribucion de dichas plan-
tas en el continente va desde el sur del
Canada hasta la parte central de Chile y
Argentina, y el consumo maximo se ob-
serva en los aborigenes del noroeste de
la Amazoniay el norte de México.

Los primeros cronistas espafioles, que
viajaron con las tropas conquistadoras en
el siglo XVI, describieron el uso de sus-
tancias alucindégenas por los indios. Los
europeos, sobre todo los sacerdotes cato-
licos, quedaron aterrorizados por los po-
derosos efectos de estas plantas, pues
creian que los indios estaban poseidos por
los demonios. Estas drogas producen vo-
mitos, salivacion intensa y un comporta-
miento frenético, sintomas que los frailes
asociaban con sus experiencias anteriores
con la brujeria europea, que como se sabe
también tenia s6lidas bases alucindgenas.
Como veremos, uno de los temas comu-
nes en las alucinaciones provocadas por
drogas es que el sujeto puede entrar en
contacto con seres fabulosos. La interpre-
tacion de estas visiones es, desde luego,
una cuestion que depende de cada mar-
co cultural particular y puede resultar un
asunto sumamente subjetivo. Para los in-
dios amazonicos las personas en trances



FELIPE CARDENAS-ARROYO

alucinatorios eran seres sobrenaturales,
pero para los espafioles sus visiones eran
claramente diabolicas. Esta interpreta-
cion, apoyada en su propia experiencia
cultural europea, fue una de las tantas
razones que adujeron para destruir las
creencias religiosas de los nativos. La co-
rona espafiola, la Iglesia catolica y las au-
toridades de las colonias recién estableci-
das hicieron muchos intentos por abolir
el consumo de estos alucindgenos, pero
s6lo lo lograron parcialmente.

Gonzalo Fernandez de Oviedo, uno de
los cronistas mas sistematicos y detallados
de los primeros afios del descubrimiento
y la conquista de América, nos dejé una
descripcion del uso de alucindgenos en
las Antillas a comienzos del siglo XVI:
“... [los indios] dicen que este chaman
habla con el diablo... y después de haber
hablado, el chamén les dice a los indios
lo que el diablo le dijo a él... y los indios
haran todo lo que el diablo haya dicho
que tienen que hacer... ”.

Conreferenciaal rapé narcético cono-
cido como yopo mencionado anteriormen-
te, un fraile espafiol del siglo XVII de nom-
bre Pedro Guillén escribi6 en 1634: “... el
jefe y los indios tomaron yopo toda la no-
che... hasta que vieron al diablo y habla-
ron con él”. Esto de hablar con el diablo
se debe considerar en un contexto reli-
gioso totalmente distinto, ya que las creen-
cias de los aborigenes son muy comple-
jas. Las personas que estan bajo la influen-
cia de alucindgenos creen que pueden
transformarse en otros seres, en su mayo-
ria animales que tienen un caracter hu-
mano. La imagineria resultante es inten-
samente dualista porque el chaméan que
ha consumido la droga, aunque sigue sien-
do un chaman, adquiere los rasgos de un
animal determinado. A este respecto, la

imagen iconografica mas comun es el
felino —el jaguar amazénico-, culto que
puede rastrearse a muchos afios antes de
la era cristiana en la costa del Peru. Las
imagenes de monstruos mitad humanosy
mitad felinos tienen una gran importan-
cia en los estilos artisticos de Paracas y
Chavin, y también aparecen en uno de los
sitios arqueol6gicos mas interesantes con
piedras labradas monumentales en San
Agustin, en el suroeste de Colombia. La
transformacion mitad humana y mitad
felina se representa en muchos de estos
monolitos, en algunos de los cuales tam-
bién pueden verse los utensilios destina-
dos al consumo de drogas, como tablillas
labradas para tomar rapé, cucharillas para
inhalacién nasal, barritas de cal y bolsas
de coca. Esta iconografia es muy comun
en San Agustin y en muchas otras zonas
del pais. En piezas de orfebreriay cerami-
ca reaparece constantemente el tema de
la transformacion entre seres humanos y
animales, dentro del contexto de la
imagineria chaménica.

Otra caracteristica que tiene amplia
distribucién en el arte prehispanico es la
transformacion entre seres humanos y
aves —conocida tradicionalmente como el
vuelo chamanico—, una sensacion provo-
cada por alucindgenos que contienen
harmina. Este aspecto esta estrechamen-
te vinculado con la nocion europea de la
brujavoladora, la cual eraigualmente una
vision provocada por el uso de Peganum
harmala, un poderoso alucinégeno del vie-
jo mundo. El diablo no era el diablo, sino
un chamén que se transformaba en jaguar.

En laactualidad, el consumo de sustan-
cias psicotropicas por los aborigenes de
Colombia se limita casi enteramente a las
tierras bajas tropicales, donde el dominio
colonial espafiol nunca fue tan eficaz
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como lo fue en las zonas andinas eleva-
das. A causa de las dificiles condiciones
naturales de la selva tropical, los intereses
de los espafioles se concentraban princi-
palmente en las tierras altas andinas con
sus fértiles valles y laderas. Por consiguien-
te, lamayor parte de las tradiciones cultu-
rales de la Amazonia permanecieron casi
intactas hasta mediados del siglo X1X; un
ejemplo de ello es la practica de los nati-
vos de provocar visiones por el consumo
de drogas. La manera como los pueblos
nativos llegaron al conocimiento de las
propiedades psicoactivas de dichas plan-
tas es algo que nos sigue asombrando, mas
aun cuando consideramos la inmensa va-
riedad de especies que constituyen el
asombroso mosaico ecolégico amazonico.

Pasemos a describir brevemente algu-
nos de los alucin6genos mas importantes
usados por los indios sudamericanos, cu-
yos efectos, seglin se ha comprobado, es-
tan intimamente relacionados con sus es-
tilos artisticos decorativos. Estos alucino-
genos se conocen por los nombres comu-
nes de ayahuasca (0 yage) y yopo. Ayahuasca
es una palabra quechua. La planta perte-
nece al género Banisteriopsis. Hay muchas
especies que se distribuyen en las zonas
tropicales de la parte septentrional de
América del Sur, pero solo tres son utili-
zadas por los indios. Es una poderosa be-
bida alucinégena preparada a partir de
cualquiera de las especies, que crecen
como plantas trepadoras en la selva tropi-
cal. Los efectos psicotrépicos son causa-
dos por alcaloides de la harmina y la
harmalina.

La harmina es un alcaloide bien cono-
cido en el Viejo Mundo que se encuentra
en la planta narcoética Peganum harmala.
Sin embargo, las investigaciones quimicas
han demostrado que no todas las especies

contienen los mismos alcaloides. Los in-
dios conocen por experiencia los distin-
tos efectos producidos por las diferentes
especies, y con frecuencia preparan mez-
clas de las hojas de una planta con la cor-
teza de otra, lo cual acrecienta la poten-
ciaalucinégena de la bebida. Esto se hace
de acuerdo con las circunstancias de cada
ritual.

El segundo alucinégeno es el yopo, per-
teneciente al género Anadantera, que
tiene dos especies. El yopo es un poderoso
alucindgeno en forma de rapé que se pre-
para a partir de las semillas de la planta.
Se toma inhalandolo por la nariz con ins-
trumentos especiales. La investigacion
guimica ha demostrado que contiene po-
derosas sustancias psicotrépicas. En su
mayoria, las descripciones del siglo XVI
se refieren al uso del yopo en muchas par-
tes de la Colombia prehispanica. Existen
varios relatos escritos acerca de las zonas
andinas en las tierras altas ocupadas por
complejos sefiorios agricolas en la época
de la conquista espafiola, asi como mu-
chos otros en la cuenca del rio Orinoco,
en el noroeste de la Amazoniay las lade-
ras occidentales de los Andes hacia el océa-
no Pacifico. Muchos investigadores han
descrito tanto las visiones como las reac-
ciones fisicas causadas por estas drogas en
los seres humanos, y en muchos casos ellos
mismos han experimentado los efectos.

Examinemos ahora los fenébmenos qui-
micos y neurofisiol6gicos que dan origen
a los motivos representados graficamente
en los objetos arqueoldgicos y etnograficos
contemporaneos. De una manera muy
general, la alucinacién se puede definir
como un trastorno de la conciencia pro-
vocado por uno o varios factores, que pue-
den ser, por ejemplo, la ingestion de sus-
tancias embriagantes, la fiebre alta, los



FELIPE CARDENAS-ARROYO

estados de meditacién profunda, el calor
extremoso y los estados de enorme priva-
cion, como cuando se ingiere muy poco
alimento o se hace un ayuno prolonga-
do. Las alucinaciones pueden adoptar
diversas formas: pueden ser visuales
—luces de muchos colores, formas geomé-
tricas, figuras de personas o seres extraor-
dinarios—, pero también pueden ser
auditivas, olfatorias, tactiles o gustativas.
En otras palabras, todos los sentidos pue-
den ser susceptibles a las alucinaciones en
mayor o menor grado.

Las drogas que causan estos cambios
actuian sobre el sistema nervioso central.
Los estudios efectuados con la ayahuasca
han revelado que los efectos alucindge-
nos de esta droga pueden dividirse esen-
cialmente en tres etapas: primero apare-
ce un estado en el que se observan diver-
sas formas geomeétricas y se tiene unasen-
sacion general de bienestar; después, en-
tran en accion una serie de visiones figu-
rativas de individuos, animales y mons-
truos horrorosos; la tercera fase consiste
en un suefio profundo.

Los objetos de luz que se perciben en
la primera etapa se conocen en la biblio-
grafia médicay psicolégica como fosfenos,
fendbmeno que seré objeto de esta exposi-
cién. Los fosfenos son imégenes lumino-
sas de origen neural que se producen sin
qgue el ojo humano sea estimulado por
ninguna fuente de luz externa. Pueden
aparecer por varios motivos, por ejemplo,
cuando se oprimen ligeramente los par-
pados y también cuando se aplican cho-
ques eléctricos en las sienes. Permanecer
en la oscuridad por mucho tiempo tam-
bién produce estas imagenes; incluso los
pilotos de avién pueden experimentar
fosfenos cuando miran durante muchas
horas el cielo despejado. A finales del si-

glo XVIII, Alessandro Volta pudo provo-
car la aparicién de fosfenos mediante la
colocacion de electrodos en las sienes.
Posteriormente, en 1819, Johannes
Purkinje realiz6 amplias investigaciones
sobre los fosfenos provocados mediante
electricidad. Muchos afios después de es-
tos experimentos preliminares, el cienti-
fico aleman Max Knoll llevé a cabo una
extensa investigacion sobre los fosfenos
en un grupo de mas de mil personas. El
investigador aplico una corriente de bajo
voltaje a los sujetos de estudio, quienes
declararon que veian unaserie de image-
nes luminosas que clasificaron en varias
categorias. Las personas que recibieron
también pequefias dosis de alucinégenos
(en este caso particular se utilizd LSD)
experimentaron fosfenos mucho mas in-
tensos y nitidos. Los fosfenos de Knoll
adoptan esencialmente la forma de cir-
culos concéntricos, circulos semiconcén-
tricos, espirales, estrellas, rombos, puntos
y diferentes tipos de lineas que terminan
en una curvatura caracteristica. Cuando
se observan las representaciones de estas
imégenes, nada particularmente extrafio
parece llamar la atencién del observador
promedio, en quien s6lo despiertan cu-
riosidad.

No obstante, la importancia de las in-
vestigaciones de Knoll para la antropolo-
gia no se descubrid sino al cabo de cua-
renta afios, cuando el etnélogo de origen
austriaco G. Reichel-Dolmatoff llevé a
cabo una amplia investigacion sobre la
importancia biologica y religiosa de las
plantas alucinégenas en la selva tropical
de la Amazonia colombiana, particular-
mente entre los indios tucanos. Durante
sus observaciones de practicas rituales, en
las cuales la actividad central era el con-
sumo de ayahuasca, Reichel-Dolmatoff
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pudo identificar motivos decorativos en
piezas de ceramica, muros de las casas
ceremoniales, pinturas sobre corteza de
arbol, cesteria y otros objetos, que guar-
daban relacion directa con las visiones
provocadas por la droga. Lo que resulto
ser verdaderamente asombroso fue que
muchos de los motivos que dibujaban los
tucanos eran casi idénticos a los fosfenos
descritos cuarenta afios atras por Knoll en
sus pacientes europeos.

Entender el simbolismo de estos moti-
vos es empresa harto subjetiva, aunque
algunos etnologos han podido descifrar
el significado que se oculta detras del
mundo de las representaciones gréaficas de
los aborigenes. Este, desde luego, no es el
objetivo que persigo; més bien, lo que
ahora me resulta claro es que ciertos mo-
tivos de la ceramica arqueoldgica proce-
dente del norte de los Andes, asi como
los motivos geométricos que se hallan en
los petroglifos y los monolitos elaborados
en algunas de estas regiones, reconocen
su origen en los fosfenos producidos por
drogas.

Volvamos por ahora a los indicios ar-
queoldgicos y los registros etnograficos.
Ya hemos visto que los fosfenos fueron
descritos por vez primera por Knoll, y
posteriormente Reichel-Dolmatoff los
descubrié en la Amazonia. Desde épocas
prehistoricas, siempre ha habido una in-
tensa relacion reciproca entre las tierras
bajas del tropicoy las tierras altas andinas.
Los contactos entre ambas regiones se
confirman por la presencia de objetos de
las tierras bajas en contextos arqueologi-
cos de las tierras altas, y viceversa. Por
ejemplo, en tumbas situadas en altitudes
gue superan los tres mil metros se han
encontrado conchas marinas y vasijas de
barro en las que aparecen representados

animales tipicos de las tierras bajas, como
monos, loros y aves marinas. De tumbas
halladas en las tierras altas también se han
extraido por excavacion bancos de una
madera llamada chonta, derivada de una
palma que crece exclusivamente en las tie-
rras bajas. Estos bancos son objetos
amazoénicos clasicos que los chamanes y
jefes utilizan como simbolo de poder po-
litico y magico. También aparecen repre-
sentados en objetos de ceramica antigua,
muchas veces con un hombre sentado en
ellos que mastica la planta sagrada de la
coca. En las excavaciones arqueoldgicas
realizadas en las tierras altas colombianas
también se han encontrado los utensilios
empleados en la elaboracién y el consu-
mo de alucindgenos, tales como cuchari-
llas de madera y de hueso para inhalar
yopo, lo cual hace pensar que algunas de
estas plantas podrian haberse transporta-
do centenares de kilbmetros gracias a las
redes de intercambio. De manera, pues,
gue los contactos entre las tierras altas y
las bajas estan bien comprobados.

En algunas casas ceremoniales se en-
cuentra unarica decoracién a base de cir-
culos concéntricos, estrellas e imagenes
de seres especiales. Otros motivos apare-
cen sobre textiles, corteza de arboles,
cesteria y objetos de madera. A decir de
los indios, dichos motivos representan las
visiones que tienen cuando estan bajo la
influencia de sustancias alucinégenas. En
las expresiones artisticas rupestres que se
encuentran en varias partes de la Amazo-
nia y en las montafias andinas pueden
verse los mismos motivos, algunos de los
cuales también aparecen en piezas de ce-
rdmica de caracter arqueoldégico.

Resulta muy intrigante pensar en la
posibilidad de que existan imagenes o
motivos universales producidos por feno-
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menos neuroldgicos y quimicos en los se-
res humanos, y sobre todo en la manera
en que estos fenédmenos llegaron a ser tan
importantes en los rituales. EI consumo
de ayahuasca y yopo se propagd mas alla
de la selva tropical. Aunque las especies
gue he mencionado crecen en la selva
himeda, probablemente fueron objeto de
un intercambio especial en el pasado.
Reichel-Dolmatoff escribio que el limite
entre arqueologiay etnologia es vago, con
lo cual aludia al hecho de que la etnolo-
gia ofrece un mundo de posibilidades
para elaborar modelos que pueden ayu-
dar a explicar ciertos enigmas arqueolo-
gicos. A muchos arquedlogos esto les pue-
de parecer una tarea imposible, pues
creen que los procesos culturales que se
han producido en las sociedades autocto-
nas en los muchos afios que llevan en con-
tacto con la civilizacion occidental han
ocasionado cambios que reflejan una nue-
va perspectiva del mundo y nuevas creen-
cias sociales. Esto puede ser cierto en
muchos aspectos, pero no del todo, por-
que toda nueva formacién social en los
grupos autdéctonos americanos es por ne-
cesidad el resultado de la confluencia de
diversas tradiciones culturales. El sincre-
tismo religioso, por ejemplo, representa
evidentemente un sistema filosofico que
toma elementos de un sistema de creen-
ciasy los trasplanta al sistema antiguo con
la esperanza de que éste acabe siendo méas
fuerte, mas poderoso o mas magico. La
tarea de los arquedlogos consiste en ais-
lar los elementos que se han venido usan-
do constantemente desde la antigiiedad.

El tema de los motivos graficos y su
recurrencia en distintos puntos del norte
de los Andes ha de entenderse al mismo
tiempo como un epifendmeno del uso de
drogas psicotropicas en contextos ritua-
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les, y como consecuencia de un contacto
e intercambio constantes. El elemento
universal que buscamos en esta esfera no
se limita a demostrar que estas sustancias
se hayan consumido, sino que dicho con-
sumo hizo del mundo sobrenatural una
forma legitima y coherente de entender
la vida y explicarse una serie de fenoéme-
nos naturales. Estoy convencido de que
muchos de estos motivos graficos consti-
tuyeron una forma de comunicacién, un
lenguaje sin palabras cuyo significado sim-
bdlico radicaba en laiconografia, que tras-
cendio barreras lingdisticas y culturales.
Los arquedlogos deben poner mayor em-
pefio en tratar de descifrar el simbolismo
gue se esconde detras de las manifestacio-
nes artisticas.

it
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Figura 1: A) Motivo dibujado en la pared exterior de una casa ceremonial en la Amazonia
(Colombia); B) motivo trazado en una vasija arqueologica de las tierras altas andinas (su-
roeste de Colombia); C) dibujo que un chaman jibaro hizo de otro chamén estando bajo la
influencia de la ayahuasca (segun Michael Harner); D) motivo pintado en una vasija ar-
queoldgica de las tierras altas andinas (suroeste de Colombia) que representa el mismo
objeto parecido a una corona que puede verse en el dibujo C; E) motivo de cesteria prove-
niente de la Amazonia colombiana; y F) motivo dibujado en una vasija arqueoldgica de las
tierras altas andinas (suroeste de Colombia).

11



FELIPE CARDENAS-ARROYO

Figura2: AaH: Motivos etnograficos. Segun los indios, son las formas que ven cuando estan bajo

la influencia de alucinégenos. | a S: Motivos que aparecen en objetos de barro y arte rupestre de
caracter arqueoldgico.
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