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EL PARAGUAY EN
SUS ARTES PLASTICAS!

Annick Sanjurjo Casciero

El Paraguay, como parte del conjunto de
paises latinoamericanos, comparte con ellos
aspectos basicos de su proceso cultural. Sin
embargo, pocos presentan un cuadro mas
desolador de aislamiento, situacién que va a
aparecer como una constante en sus artes.

Su primer lastre es su mediterraneidad.
Las corrientes ideoldgicas, que ya llegaban
con considerable retraso al continente, al Pa-
raguay, cuando llegaban, lo hacian a través
de Buenos Aires, ya transformadas por la
vision bonaerense, muy diferente al espiritu
paraguayo. A esta dependencia se suma ac-
tualmente la del Brasil. Esto se hace notorio
a mediados del presente siglo, sobre todo a
partir de la construccién de la represa hidro-
eléctrica de Itaipy, proyecto conjunto de
ambos paises.

Tal vez a consecuencia de su mediterra-
neidad, su quehacer historico presenta tam-
bién un cuadro desolador. Aunque Asun-
cion fue fundada en 1537, poco después que
las primeras ciudades peruanas y cast al mis-
mo tiempo que Buenos Aires, en los tiempos
coloniales, el Paraguay fue, no cabeza, sino
cola del Virreinato del Perti y luego del Rio
de la Plata.

Inmediatamente después de su indepen-
dencia, en 1811, sobrevino la dictadura de
José Gaspar Rodriguez de Francia, que duré
de 1814 a 1840. Durante estos casi 30 afios,
la poblacién fue sometida al terror, nadie
entro ni salio literalmente del pais y todas sus
instituciones, incluyendo las de ensefianza,
CEITaron sus puertas.

De 1865 a 1870, se produjo la mayor ca-
tastrofe para el pais, la Guerra de la Triple
Alianza, es decir la alianza de Argentina,
Brasil y Uruguay contra el Paraguay. Al
cabo de 5 afios de lucha, el pais quedd sepul-
tado bajo muertos y escombros. Su pobla-
cibn, en su mayoria mujeres y niflos, quedo
reducida a un cuarto, y Asuncién, no sélo la
capital sino su unica ciudad grande, quedo
tan sélo con unos 24.000 habitantes.

' La brevedad que impone este tipo de presentacion
hizo que muchos artistas, igualmente importantes y
buenos, quedasen fuera de este panorama muy gene-
ral, del que también se ha excluido a la escultura. Por
la misma razén no se incluye a los artistas nacidos
después de 1950, salvo en dos casos en que el desa-
rrollo del tema lo exigia.

La conferencia «El Paraguay en sus artes plasticas» se llevo a cabo el 29 de marzo de 1994 en el Banco Inte-
ramericanc de Desarrollo, como parte del programa de conferencias del Centro Cultural de dicha institu-

cion.
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Ya en el presente siglo, de 1932 a 1935,
se produce la Guerra del Chaco, esta vez
contra Bolivia. A partir de entonces se suce-
dieron gobiernos militares, mas bien inesta-
bles, una guerra civil que duré alrededor de
un afio en 1947, hasta que, de 1954 a 1989,
se instala la dictadura del General Alfredo
Stroessner. Durante este periodo de mas de
30 afios, la poblaciéon vuelve a ser sometida
al miedo y a la persecucién.

Este quehacer histérico hizo que también
su proceso cultural se hiciese por pedazos
discontinuos, proceso ya dividido en dos des-
de tiempos de la colonia. La sobrevivencia
del idioma guarani no sélo habla de aislacion
y de poca movilidad dentro de la sociedad
paraguaya, sino que denuncia la coexisten-
cia de dos grupos, casi de dos culturas dispa-
res, con valores espirituales y morales dife-
rentes, amalgamados en cierto modo, pero
no del todo integrados. Estas dos vertientes
culturales no han de encontrarse en el arte
sino muy rara y esporadicamente.

La sociedad asuncena, descendiente de
las indias guaranies y de los poquisimos pri-
meros conquistadores que llegaron a la re-
g16n, aunque sigue hablando, mal o bien, el
guarani, estuvo histéricamente mas expues-
ta a las ideas cosmopolitas, y siempre vivio,
también mal o bien, dentro de la cultura oc-
cidental. Es ella la que produce y consume
arte,

Actualmente, segiin datos oficiales, exis-
ten unos 20.000 indios, cifra extremadamen-
te baja comparada con los aproximadamen-
te 4 millones de habitantes que tiene el pais.
Estos grupos, de distintos origenes, no ha-
blan guarani y hacen todavia una vida tribal,
con poca interaccién con el resto de la po-
blacién.

Esta otra peblacién, también mestiza, es

la que quedd atrapada en el ambito rural,
dentro de una mayor dualidad cultural, ya
que ¢s la que fue perdiendo valores funda-
mentales de su cultura original, sin hacer del
todo suyos los traidos por los conquistado-
res.

Por mas de un siglo, de 1609 a 1767 los
jesuitas, a través de sus misiones, desarrolla-
ron un estilo arquitecténico y decorativo que
se conoce, propia o impropiamente, como
barroco hispanoguarani. Pero ni ellos, ni los
talleres franciscanos que florecieron en el si-
glo XVIII, crearon escuela, como la Escue-
la de Quito o Lima. Tampoco produjeron
artistas, en el verdadero sentido de la pala-
bra, ya que su objetivo era catequizar, no en-
sefiar a crear. Ensefiaron a copiar y cuanto
mas exactamente, mejor.

Sin embargo, en manos del indigena, esta
copia adquirié otro acento expresivo, que
puede aun notarse en la ceramica expuesta
aqui en €] Banco, en la que las desproporcio-
nes y distorsiones a nuestros ojos probable-
mente no lo sean para quienes la hacen. Es-
tas caracteristicas, comunes a cualquier
manifestacién popular, no son admisibles en
manos ya entrenadas como eran las que tra-
bajaban bajo la supervisiéon de los sacerdo-
tes. Y sin embargo, las encontramos tam-
bién, con ciertas variaciones, en la santeria
o imagineria.

Elle nos indica que la concepcion estéti-
ca occidental ni fue ni es sentida de la mis-
ma manera. Por el contrario, la represion del
genio creativo ha instalado miedos y ver-
giienzas hacia la cultura propia, los que,
agravados por otras faltas de libertades, se
hacen sentir en las artes por ausencias incon-
cebibles.

Hemos de esperar, asi, hasta mediados
del siglo XIX para que una guerra hiciese



aflorar talentos escondidos que, significativa-
mente, iban a hacer uso de elementos de las
dos culturas. Al producirse la Guerra de la
Triple Alianza, la necesidad de mantener
vivo el patriotismo de los soldados hace apa-
recer unos periddicos de trinchera, entre
ellos el Cabichui (avispa en guarani). Escrito
en espaflol y guarani, este periddico estaba
profusamente ilustrado con grabados joco-
s0s, de indudable calidad, que hacian alusién
a la contienda, pero que sobre todo ponian
en ridiculo al enemigo.

Pese a estar hechas por diferentes manos,
estas llustraciones presentan una asombrosa
unidad de concepcion, una composicion de
indudable equilibrio de formas v espacios, y
un humor espontaneo vy fresco, caracteristi-
co del criollo.

Es digno de notar que, como parte integral
de estas ilustraciones, aparecen animales que
no estan representados fotograficamente, sino
como una suerte de “personificaciéon”, con la
que adquieren tanta vida ¢ importancia en la
ilustraciéon como los seres humanos. Mas que
animales, son simbolos imbuidos de alma,
que es como ¢l indigena sentia a la naturale-
za, y que en el habla popular ha pasado a ser
la manera en que inmediatamente un “cris-
tiano” recibe el mote exacto que, en la men-
te popular, inspira su personalidad o apa-
riencia fisica. Por ejemplo, E! Gran Bragueta
Ouvi-Sapi-Geringlo-Tortuguifero Marqués de Cajon
¢ Cachimbo es Luis Alves de Lima e Silva, du-
que de Caxias, militar y politico brasilefio de
destacada actuacién durante esta guerra.
Caxias aparece en todas estas ilustraciones
con cuerpo de sapo bien alimentado. Muy a
menudo, su montado es una expresiva tor-
tuga, no un caballo, y siempre lleva consigo
una jeringa a guisa de arma —tal vez en ese
entonces ya existia la expresion popular “je-
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ringa” o “Jeringar”, cuyo significado es mo-
lestar con insistencia.

El otro detalle digno de mencién es que
la espontaneidad y el humor con que se re-
trata siempre al enemigo no se aplica a la
contraparte paraguaya. Aqui muere la fres-
cura y la gracia, y la figura se vuelve tiesa y
falsa, como los santos impuestos a la fuerza
de Ja imagineria colonial. Es asi como taci-
tamente se refleja en el arte el miedo y la re-
presion secular de los sentimientos.

En contraposicion, la caricatura de Mi-
guel Acevedo (1889-1915) y otros, que apa-
rece a principios del presente siglo, también
a través de un periodismo muy especial, esta
destinada a la sociedad asuncena. Bien se
puede apreciar que, aunque esta llena de
espontaneidad y gracia como los grabados
de trinchera, el humor es diferente, sencilla-
mente porque la chispa que lo enciende pro-
viene de una cultura diferente.

Este es el momento en que, sin duda a
causa de la Guerra Grande, se hace sentir la
ausencia de una generacién que hubiese po-
dido retomar la labor de estos grabadores, y
servir de puente entre lo popular y lo culto,
como ocurri6 en Argentina, México y otros
paises latinoamericanos. Es mas, los dos pin-
tores que habian sido becados a Francia an-
tes de la Guerra agonizaron con o a conse-
cuencia de la ella. Saturio Rios (1845-1927),
que habia participado en la confeccion de los
grabados de guerra, fue tomado prisionero
por los brasilefios v llegd a ser pintor de la
corte de Pedro II. A su vuelta al Paraguay,
terminé encerrandose en su tierra natal de
San Lorenzo y murié semiloco y en la indi-
gencia, después de haber destruido, en un
acto agonico de frustracion, la totalidad de
su obra pictérica. Aurelio Garcia (1845-
1869) murio al final de la contienda y solo se
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conocen de ¢l algunos retratos del Mariscal
Francisco Solano Lopez.

La pintura, como una manifestacién que
iba a tener continuidad, aparece asi en el
Paraguay muy a fines del siglo XIX, vy lo
hace en forma de paisaje y como una impo-
sicion venida del extranjero. Aunque el pai-
saje aparece como género en Europa en el
siglo XVII, ya existia como fondo en obras
medievales. Los jesuitas, sin embargo, no lo
incluyeron en la representacion pictérica de
los santos. Como fondo, aparece en los re-
tratos del Mariscal Lopez hechos por Aure-
lio Garcia en 1865 y 1866, y es posible que
algunos artistas europeos que vinieron a tra-
bajar al Paraguay antes de la Guerra de la
Triple Alianza lo hayan pintado pero, si asi
fue, sus obras no sobrevivieron a la guerra.

Literalmente, pues, es gracias a algunos
pintores europeos que vienen después de la
contienda, de paso o a residir, como el ita-
liano Héctor Da Ponte (1879-1956), que el
Paraguay asiste, por primera vez, a una re-
presentacion que no es la figura de un santo
o de un personaje oficial en un muy primer
plano. A partir de entonces, es esta forma de
representacion, impuesta, lo recalco, la que
sienta raices en el pais y por varias décadas
se vuelve, con muy pocos cambios, la anica
manifestacion artistica existente en el pais.

La sociedad asuncena vivia entonces una
vida sencilla y sin lujos, pero con una com-
parativa holgura econémica y dentro de un
clima de relativa libertad y paz. Tal vez por
aquello de querer olvidar un pasado recien-
te atroz, dicha sociedad no estaba dispuesta
a enfrentarse con problemas de miserias, de
violencias ni de sufrimientos. El paisaje fo-
tografico de un bello panorama, atemporal
y sin compromisos, se vuelve asi su ideal pic-
torico. Y aunque durante sus 60 afios de re-

sidencia en el pais, Da Ponte pinta vistas de
Asuncién, asi como algunas escenas histori-
cas y costumbristas, hace también paisajes
en los que la figura humana, cuando apare-
ce, es un simple elemento pasivo de la com-
posicién. El enclaustramiento del medio
hizo sin duda que su pintura nunca pudiese
evolucionar mas all4 de su formacion acadé-
mica posromantica.

Posteriormente, aunque Pablo Alborno
(1872-1958), por ejemplo, intentdé hacer fi-
guras humanas, algunas excelentes, también
se enclaustr6é en un paisaje en el que, cuan-
do el campesino aparecia, lo hacia en una
figuracién idealizada. Alborno era, sin em-
bargo, un artista sensible y buen profesional,
y pinté buenos cuadros que hasta le valieron
premios en el exterior. Pero forzado su pin-
cel por las imposiciones del publico, adqui-
ri6 fama con sus lapachos en flor, de un des-
tefiido postimpresionismo y, hasta su
muerte, la figura mas importante de sus cua-
dros siguié siendo el lapacho en flor de bri-
llante colorido, dentro de una atmosfera casi
transparente.

Como Alborno, otros artistas de valor
que habian estudiado en Europa hicieron un
proceso de recesién mas que de evolucion, y
desangraron su sensibilidad y talento en pai-
sajes pintorescos y fotograficos. Sin embar-
go, en muchos de ellos, como en Juan A.
Samudio (1878-1935), ya existe una busque-
da de elementos puramente plasticos, v el
unipresente rancho y otros detalles de la
composicién ayudan a crear, velada y calla-
damente, una realidad que no siempre es
color de rosas.

La Guerra del Chaco (1932-1935) impu-
so importantes cambios en la vida asuncena.
Marcé el comienzo del fin de esa pequeria
“burguesia” u “oligarquia”. Con el surgi-



miento de una pequefia clase media, com-
puesta por profesionales y comerciantes, se
crea una nueva consciencia social que iba a
reflejarse en la plastica con un vocabulario
mas moderno.

Sus inicios no fueron faciles y estan muy
bien ejemplificados por el pintor Jaime
Bestard (1892-1964), a quien la Guerra del
Chaco hace abandonar Francia, después de
9 afios de residencia, durante los cuales ex-
puso con el grupo de pintores “independien-
tes” de Paris.

Si bien sus paisajes tienen algo en comuin
con los de los pintores que le precedieron,
existe en él una busqueda de soluciones emi-
nentemente plasticas; un intento de reinter-
pretacién, de esquematizacion, de captacién
de luces y colores tropicales, que lo distan-
cian de lo meramente decorativo y pintores-
co. Su pintura, sin embargo, no gozé de gran
aceptacién.

En sus tltimos afios productivos, Bestard
hizo unos bocetos a lapiz, acuarela, témpera
o pastel, donde da libre curso a su imagina-
cion creativa, a su ironia y sentido del hu-
mor, pero lo hizo totalmente a escondidas y
evidentemente con vergiienza. Con estos
apuntes de figuras humanas, Bestard se an-
ticipa a la generacion siguiente, y logra una
expresion mucho mas moderna que algunos
de los que posteriormente iban a autodeno-
minarse “modernistas”. Sin embargo,
Bestard, que habia sido “maestro” de mu-
chos de ellos, se opuso con determinacién a
sus intentos de renovacién. Esta negativa, en
contraposicién a su “produccién vergonzo-
sa”, revela que el medio hizo valla en la pro-
duccién del artista y que éste, atrapado en-
tre dos fuegos, sucumbié, externa aunque no
internamente, al hermetismo ¢ incompren-
si6n del medio.

PARAGUAY EN SUS ARTES PLASTICAS

Coincidiendo con un considerable au-
mento de la poblacién, se instala ahora en la
plastica el paisaje urbano y, con él, la figura
humana. Muy singular por la soledad en que
produce su obra, es Ignacio Nuifiez Soler
{1891-1983). Este hombre, de sincera voca-
cidn artistica, pinta porque le gusta y es feliz
haciéndolo, sin buscar ninguna otra com-
pensacién, por lo que la opinion del medio
lo tuvo absolutamente sin cuidado. Con un
cierto ingenuismo, este artista retrata, a ve-
ces con detalles “suculentos” pero siempre
con gracia y humor, escenas populares su-
burbanas ubicadas en la primera mitad del
presente siglo. Aunque hizo una exposicién
en los afios 30, su obra tampoco fue bien re-
cibida. Se comenzé a apreciarla unos 20
afios después, cuando de repente una furia
por la construccién de horrendos edificios
modernos dio un golpe fatal a la Asuncion
colonial. Es entonces cuando nace la nostal-
gia por un tiempo ido, que a penas si logré
rescatar algunas joyas urbanas. La obra de
Nufiez Soler, sin buscarlo, se volvié asi testi-
monial.

Por el contrario, Pedro Di Lascio {1890-
1982}, también con un falso ingenuismo,
“reconstruye” un tipico paisaje suburbano
en vias de desaparicion. Y decimos que “re-
construye”, porque su uso de colores prima-
rios vivos v contrastantes, distribuidos en
sectores bien definidos, no corresponden a la
realidad, como tampoco sus perspectivas y
composicién un tanto fantasticas. Como
Nufiez Soler, toma su lenguaje pictdrico de
donde le conviene para lograr representar lo
que, a pesar de las deformaciones, se nos
plantea como real. Notese, de paso, que en
estos paisajes no s6lo no aparece la figura
humana, sino que, a pesar de su luminosi-
dad, a pesar del aire que flota en ellos, no
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hay una puerta ni una ventana abierta, nada
que deje entrever el interior de estas vivien-
das. jOtra vez el hermetismo y la celosa pro-
teccion de la intimidad!

Ya por los afios 60, Michael Burt (1930)
hace también un paisaje urbano tirando atn
mas hacia lo fantastico. Asi como los lapa-
chos de Alborno se volvieron personajes,
ahora son estas pequefias construcciones las
que aparecen, luminosas, como Gnico pro-
tagonista del cuadro. Las rodea tan sélo un
azul, claro u obscuro, a veces un negro ro-
tundo que hace resaltar atin mas su vision
fantasmagorica, simplificada, como si se tra-
tara de reencarnaciones de un tiempo ido.
En este paisaje, pese al color brillante que le
da vida, hay también una abrumadora sole-
dad.

Como continuador de la vena popular de
los grabadores de la guerra asi como, en cier-
to sentido, de Nufiez Soler, a finales de los
afios 50 aparece el paisaje rural, general-
mente habitado por figuras que realizan
quehaceres que les son propios. Esta figura
humana no se pierde en el paisaje, sino que
se integra a la naturaleza adquiriendo igual
importancia. Esta obra sale de manos de al-
gunos pocos artistas que, como Jacinto
Rivero (1932), han estudiado grabado, pero
han sabido conservar las vivencias del medio
en que nacieron y crecieron. Asi, Rivero lo-
gra recrear expresivas escenas en las que da
vida al sentir de esa cultura guarani hablan-
te, que es la suya.

Quien mejor conjuga la dualidad espiri-
tual paraguaya, haciendo al mismo tiempo
una sintesis plastica de elementos populares
y cultos, es el grabador brasilefio Livio
Abramo (1903-1992). Si en su pais ya era
conocido por su grabado pionero, expresio-
nista y de denuncia social, durante sus 30

afios de residencia en el Paraguay, su expre-
s16n se vuelve mas calma, pero mas profun-
da. En su serie Paraguay, de los afios 50, re-
construye la esencia del paisaje local. Para
ello retoma la geometria simple y severa de
los disefios de la jerga, tejido de lana que se
usa debajo de las monturas, y que se hace de
lana de color crudo con entretejidos disefios
en negro. Pero Abramo va mas alla del teji-
do colonial y, en un estilo netamente cons-
tructivista, logra recrear al Paraguay no
asunceno: la quietud casi inerte de sus pue-
blos; la inmovilidad, y hasta atemporalidad,
de sus estructuras, linealmente cuadradas; la
soledad y el silencio de sus campos. El gra-
bado en blanco y negro conduce, ademas,
no solamente con la sobriedad de las jergas,
sino con la del temperamento del habitante
de la zona rural paraguaya.

En oposicion a esta quietud y orden es-
tructural, su serie Lluvias, de los afios 60, re-
trata, con extrema economia de elementos,
lo que para el artista es el otro componente
de la vida paraguaya: la violencia. Efectiva-
mente, las tormentas en el Paraguay se des-
encadenan subitamente con fuerza titanica.
Esta tension, que para Abramo va mas alla
del fenémeno atmosférico, esta lograda me-
diante lineas, agudas y penetrantes, que se
castigan y fustigan descontroladamente.

Significativamente, gracias sin duda a la
labor docente que Abramo realiza en e Pa-
raguay, es en este momento que el grabado
gana adherentes y la pintura los pierde. Este
medio, considerado menos importante que
la pintura, tal vez no planteara al artista, to-
davia inexperto e inseguro, el ya viejo com-
plejo de producir una obra a la altura de las
exigencias del arte occidental. Por el contra-
rio, le permitia liberar sus sentimientos inti-
mos, al ponerse directamente en contacto



con la madera, tal vez mas célida que el pin-
cel en un pais eminentemente forestal.

Ademis, la nueva hegemonia del Brasil
trajo consigo otros puntos de vista estéticos,
esta vez aderezados con salsa paulista. El
Movimiento Moderno brasilefio de los afios
20 no solamente debia mucho a Europa, so-
bre todo al expresionismo aleman, sino tam-
bién a México, que era el otro gran centro
de irradiacion cultural en América Latina, y
cuya representacién pictérica era de tema
social.

Asi, en 1953, bajo diversas influencias y
las ideas directrices de Josefina Pla, que in-
sistia en la necesidad de “un arte de temati-
ca propia con sentido universal”, por prime-
ra vez aparece un grupo plastico, Arte
Nuevo. Sus miembros se habian formado ya
dentro del pais, y por primera vez es el artis-
ta, en este caso también por primera vez
mujeres en su mayoria, el que impone a la
sociedad la aceptacién de nuevos parame-
tros plasticos.

Pero, iqué significaba, en ese momento
asunceno, “un arte de tematica propia”? No
lo mediato, no esa cultura trunca y desmem-
brada atrapada en la zona rural, sino lo in-
mediato de las vivencias: la sangrienta revo-
lucién del 47; la inestabilidad politica; la
toma de poder por el General Stroessner y
la supresién de toda libertad de expresion y
garantia individual.

Edith Jiménez (1921), como pintora, hizo
y sigue haciendo paisajes despoblados reales
e irreales a la vez, algunos continuadores de
la linea de su maestro, Jaime Bestard. Cuan-
do los puebla con alguna figura humana, son
siempre mujeres que en silencio y aislacién
realizan el quehacer con el que ganan su pan
y el de sus hijos: lavar ropa o vender frutas y
verduras en el mercado. Sin embargo, es
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cuando comienza a hacer grabado en blan-
coy negro, en la década de 1960, cuando su
obra adquiere otra expresividad y sus “pai-
sajes” se internan hasta llegar a la médula
misma de la naturaleza, como sus varias se-
ries de tema similar: Florestas, Troncosy otras.
En esta dltima serie, por ¢jemplo, una “luz
interior” da vida a su composiciéon, pero al
mismo tiempo ilumina texturas que, de al-
guna manera, se 1os aparecen como heridas.
Este efecto queda pronunciado, como en su
xilografia Los dedos de la madera, por creci-
mientos deformes de su corteza, como quien
busca ese algo que sane la tortura de su cuer-
po herido. Esta bisqueda, no de lo pasaje-
ro, sino de lo eterno en la naturaleza, la vol-
vemos a encontrar en la década de los 70, en
sus grabados de frutas, de sutiles tonalidades.

Olga Blinder (1920), cofundadora del
grupo, después de una pintura con sabor a
protesta social, hecha en un timido cubismo,
se da de lleno al grabado en blanco y negro
donde, sin distraccién alguna, por medio de
un fuerte expresionismo, da rienda suelta a
la representacion de una situaciéon social y
politica agobiadora. Surgen asi figuras de
torturados, representadas solas en su agonia.
Con los afos, estos torturados se iran dupli-
cando y mas tarde multiplicando. Sus titu-
los hablan por si solos: Torturado, ;Hasta cudn-
do!, Ser. Otras veces, son figuras compactas
de mujeres, deformadas por el sufrimiento,
como en [t espera, las que también con los
afios se iran duplicando y multiplicando. Sus
grabados, no asf su pintura, son testimonios
del drama existencial que vive ella y toda la
sociedad.

Cuando estos artistas comenzaban a co-
brar fuerza expresiva con un vocabulario
propio, surge, en 1964, otro grupo, Los
Novisimos. Sus miembros, casi todos naci-
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dos en la década de los 40, eran ya producto
de la dictadura. Aunque opositores, no eran
militantes ni eran perseguidos. Lejos de ellos
estaba la preocupacién social y la premisa de
que habia que buscar la “esencia de lo para-
guayo”.

Influenciados por las tendencias entonces
divulgadas por el Instituto Torcuato Di Tella
de Buenos Aires, centro del pop arty del arte
objetual, ademdas del action painting y los
happenings norteamericanos, su blanco de ata-
que fue la sociedad misma. No escatimaron
esfuerzos para agredirla y hasta ofenderla, con
todos los medios a su alcance. Asi, a través de
diversos happenings, y de una abstraccion infor-
mal, nunca vista hasta entonces en el pais, hi-
cieron uso de los mas diversos chorreados de
pintura, tinta, cera y mezclas de materias or-
ganicas, como jugo de mango. También hi-
cieron uso de diversos géneros, cueros, arena,
palos, y hasta frutas frescas, que el piiblico, en
el acto, consumia.

Esta extrema agresividad tuvo corta dura-
c16n; ya para finales de los 60, el grupo se fue
dispersando. Los que siguieron en el ejercicio
plastico llevaron su obra por caminos mas
calmos, aunque agrediendo siempre con una
imagen que toma entonces algo de la neofi-
guracion.

De esta época datan las imagenes un tan-
to caricaturescas de Fernando Grillén (1931),
que no estuvo entre los iniciadores del grupo,
pero expuso muchas veces con ellos,

Hay que decir que para ese entonces, gra-
cias a la dictadura de Stroessner, se habia for-
mado una nueva clase que se habia enrique-
cido rapidamente y no siempre por medios
muy licitos. Ademaés, la “plata dulce” que
habia producido la construccién de la repre-
sa de Itaipii también fomento las extravagan-
clas mas inconcebibles de lujo.

Para fines de los afios 60, esta caricatura
humoristica de Grillon se vuelve mas satiri-
ca, pero es con Ricardo Migliorisi (1948)
que el humor se vuelve realmente virulento.
Al principio, su figuracion se basa en histo-
rietas comicas, y con ella caracteriza a esta
sociedad como barata, de mal gusto y, por
tanto, grotesca. Con el tiempo, de esa cari-
catura s6lo subsiste la ironia, pero introdu-
ce elementos nuevos: lo fantastico y lo ab-
surdo. Crea asi una atmésfera en la que,
aunque a primera vista todo parezca nor-
mal, sus elementos compositivos son absur-
dos; contrariamente, las absurdidades en
las que incurren los personajes aparecen
como normales. Ello lleva a ver esta obra
como la representacién del desmedido lujo,
rayano a la ridiculez, del que se rodeé esta
sociedad que habia perdido la nocién del
valor del dinero.

Asi, también por los afios 60, Ricardo
Yustman (1942} hace dibujo a tinta en el
que representa a seres francamente fantas-
ticos, pero esta vez se trata de hombres-
monstruos agresivos, torturados y tortura-
dores a la vez. Son insaciables devoradores
que buscan destruccién hasta en la muerte.
En este caso la critica, tanto social como po-
litica, se cubre del velo de la fantasia para su-
gerir siniestras deformaciornes espirituales.

Este juego de realidad versus irrealidad
trae consigo la representacién de otro “pai-
saje”, tal vez atn mas intimo y mas hermé-
tico, en el que la figura humana esta total-
mente ausente o sélo aparece una parte de
ella. El personaje principal es ahora un ob-
jeto que se vuelve concepto, es decir, que
pierde su significacién intrinseca. Repre-
sentacién casi fotografica, ese objeto ad-
quiere asi un valor que va mucho més alla
de su mera representacion.



Ya en la década de 1970, Osvaldo
Salerno (1952) y otros artistas comienzan a
hacer una especie de grabado serial, donde
los objetos eran repetidos en forma idéntica,
uno tras otro. Esta repeticion simétrica, de
hecho, representa un orden aparente estric-
to, pero en algun momento un cambio apa-
rece en la serie y se produce un desgarra-
miento, una ruptura-que definitivamente
acaba con todo.

En vez de representar una serie de obje-
tos iguales, Luis Alberto Boh (1952), repre-
senta con fidelidad, en un dibujo minucioso
y perfecto, imagenes que aparentemente
realizan una funcién que les es propia, pero
a las que les han impuesto a la fuerza otra.
Por ejemplo, en su serie Del libro de los actos de
gobterno del Supremo, muchas veces hay manos
que estan posadas sobre un documento,
como quien estd leyendo o escribiendo. Esta
interpretacién queda, sin embargo, desvir-
tuada por lineas que atan y aprisionan las
muiiecas y el papel, cambiando fundamen-
talmente el significado de la obra.

En esta misma época, Miguel Heyn
(1950) también basa su obra en este juego de
apariencias, que el critico Ticio Escobar de-
nomina “poética de lo equivoco”. El prota-
gonista de su pintura puede ser una concha
de caracol marino, un huevo, una fruta en
descomposicién y hasta un pollo listo para
ser horneado, pero cuidadosa y fuertemente
atado. Ellos estan ubicados sobre una super-
ficie lustrosa, que puede ser un fino marmol.
A primera vista se nos ocurre estar sencilla-
mente en presencia de objetos clara y preci-
samente representados bajo una luz brillan-
te. Pero es entonces cuando caemos en la
cuenta de que ese objeto esta desubicado,
fuera de su entorno natural, que esté total-
mente solo sobre algo que se nos ocurre el
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banquillo de los acusados, iluminado por
una potente luz que tortura las fibras mas
intimas de su dignidad.

Mientras tanto, Jenaro Pindd (1946-
1993) vuelve a un paisaje muy propio. Con
un muy detallado y cuidadoso dibujo, hace
una figuracién, también fantastica y hasta
cierto punto absurda, de extrafias construc-
ciones. En una inquietante soledad atempo-
ral, dentro de un espacio minimo, estos di-
bujos vuelven a representar veladamente al
suelo nativo. La construccién est4 hecha de
elementos dispares de civilizaciones pasadas,
nativas y foraneas, y, encerradas hermética-
mente en si misma, protegen su intimidad
desde un bastién que se nos hace rreductible
y extrernadamente fragil a la vez. Aqui hay
ruedas, restos tal vez de algin tanque de gue-
rra; velas de barcos o carabelas de Colon;
restos de casas antiguas y edificios modernos,
el todo recubierto de una suerte de techo no
muy sélido, del que sobresalen torres, ante-
nas o radares, unico contacto con el exterior.

En Mabel Arcondo (1940-1976), lo fan-
tastico y absurdo se vuelve magico vy lirico.
En su obra, muy personal, las figuras huma-
nas, reales e irreales a la vez, comparten su
€spacio con gatos, Perros, aves y vacas asoms-
bradas. Algunos, aunque guardan su volu-
men y peso reales, hasta pueden caminar en
el aire con la mayor naturalidad.

Enrique Careaga (1944) va todavia mas
lejos, al sacar a sus paisajes fuera de la 6rbi-
ta terrestre. Aunque fue miembro inicial del
grupo de Los Novisimos, en 1966 va a Paris,
donde trabaja y expone por varios afios,
principalmente con Victor Vasarely. Ya
para la década de 1970, su fantasialo lleva a
construir un paisaje netamente espacial, tal
vez con la escondida esperanza de crear un
mundo perfecto. Estos “cuerpos”, que el ar-
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tista llama “espacio-temporales”, flotan sin
peso alguno en un espacio puro y limpido.
Posteriormente, aparece un mundo mas es-
tructurado, pero donde tampoco hay tensio-
nes ni violencias terraqueas. Dentro del
Gran Silencio, estas estructuras estan sélo
iluminadas por una luz interior clara y dia-
fana, dentro de una perspectiva sin limites.

Hemos de terminar con Carlos Colombi-
no (1937), por considerar que su larga tra-
yectoria hace una sintesis de los distintos
momentos del arte paraguayo a partir de
1954. Si en un comienzo se identificé con el
grupo Arte Nuevo, no dejé de ser siempre
fiel a si mismo. Sus primeras obras de valor
aparecen en los afios 50, con un paisaje ve-
getal. Las denomina xilo-pinturas, porque
las hace con la técnica de la xilografia, aun-
que constituyen en si una obra acabada, en
la que la expresividad le debe mucho a las
vetas de la madera en la que va haciendo
incisiones. Como Edith Jiménez, sus paisa-
jes vegetales logran retratar tensiones que
provienen de heridas, de roturas que nacen
del corazén mismo de la madera o que lle-
gan hasta él.

Coincidiendo con la figuracién mordaz
de los afios 60, lo vegetal da paso a lo huma-
no en las fibras de la madera, y Colombino
comienza una serie de obras que se encuen-
tran entre el expresionismo y la neofigura-
cion. Con ellas hace una critica violenta con-
tra el régimen. Baste sefialar algunos titulos:
Los generales, Los constituyentes, El cardenal, Los
capangas {Gran Premio, Bienal de Quito,
1968). Por los afios 70 vuelve a una figura-
cion realista. Para ello retoma la obra de un
solido pintor aleman de finales del siglo XV.
En su serie Reflexiones sobre Durero, €l artista
alcanza plena madurez y al mismo tiempo
representa su entorno, con esa “poética de
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lo equivoco”. Con economia de elementos,
jugando de nuevo con las texturas de su no-
ble elemento de trabajo, la madera, Colom-
bino encierra un mundo de lineas rigidas y
estrictas donde las libertades y sinuosidades
de la curva estan completamente ausentes.
Este mundo impersonal pero digno en su
sencillez, esta irremediablemente maniatado
y es repetidamente transgredido, violado,
descabezado. En esta obra hay belleza, pero
también hermetismos, silencios, angustias y
soledades.

Pese a sus carencias, a su encerramiento,
a su dualidad cultural, a sus retrasos, el Pa-
raguay ha dejado de ser una incognita. Con
paisajes pintorescos, urbanos, humanos, ve-
getales y hasta “objetuales”, el artista llega al
coraz6n mismo de su propia madera. Desde
alli, expresa o calla, que es también una for-
ma de decir mucho, sus vivencias y se inte-
gra al arte actual continental. Ahora, mas
que nunca, el Paraguay tiene abiertos nue-
vos caminos. No dudamos que el artista, tal
vez no inmediatamente, pero con el tiempo,
sabra recorrerlos con altura y dignidad.

Annick Sanjurjo Casciero
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ARTISTAS INCLUIDOS

ABRAMO, Livio {Brasil, 1903, Asuncién,
1992). Grabador. Residio en Asunciéndesde 1962.
Llevé a cabo en el Paraguay una extraordinaria
labor en ¢l campo de las artes plasticas v fue
literalmente el creador del grabado moderno en el
pais. Cofundador del Taller de Grabado “Julian
de la Herreria”, Asuncion. Ha expuesto en las
ciudades mas importantes de Europa, Latino-
ameérica, Estados Unidos y Asia. Principales dis-
tinciones: Premio al Mejor Grabador del Brasil,
Bienal de Sao Paulo, 1953; Sala especial, Bienal
de Sio Paulo, 1961.

ACEVEDO, Migucl (Asuncién, 1889-1915).
Dibujante, caricaturista, periodista. Autodidacta.
Hizo caricaturas para diarios yrevistas asuncenos.
Creo su propiarevista, Tiposy Tipetes, 1907, que él
mismo redactaba y dibujaba a mano, y cuyos
ejemplares tinicos pasaban de mano en mano
hasta volver a las del artista. Realizo una exposi-
cién individual de sus caricaturas en Asuncién,
1913.

ALBORNO, Pablo. (Asuncién, 1872-1958).
Pintor, decorador, escenografo. Estudié en Mon-
tevideo, Asuncion, Roma y Venecia. Profesor de
dibujo y pintura; cofundador dela primcra acade-
mia privada del pais y primera sala de exposiciéon
permanente de pintura. Publicé libros sobre arte
colonial paraguayo. Expuso en Paraguay, ltalia,
Argentina, Brasil y Estados Unidos. Principales
distinciones: Beca de estudios, Gobierno de lialia,
1903-1909; Medalla de Bronce, Exposicion Inter-
nacional del Centenario Argentino, Buenos Aires,
1910.

ARCONDO. Mabel (Asuncion, 1940-1976).
Pintora. Cursé estudios de dibujo y pintura. Ex-
puso en Asuncién.

BESTARD, Jaime (Asuncion, 1892-1964).
Pintor dibujante, escultor, escritor. Estudié en
Asuncién. Vivio en Paris 1922-1933 y trabajo en

academias libres, talleres y museos. Cofundador
del Salén de Primavera; profesor de dibujo y
pintura; autor de obras de teatro —una de ellas
traduciday representada en guarani—, una nove-
la y numerosos articulos sobre arte. Expuso en
Paraguay, Argentina, Francia, Estados Unidos y
Espana.

BLINDER, Olga (Asuncion, 1921). Pintora,
grabadora, muralista, pedagoga. Estudi6 en Asun-
c16n. Realiza una incansable labor en el campo de
las artes y ha ocupado importantes cargos dentro
de la docencia. Cofundadora del grupo de artistas
plasticos Arte Nuevo, 1954; autora y coautora de
numerosas publicaciones sobre arte y pedagogia.
Expuso en Paraguay y otros paises latinoamerica-
nos, europeos y asiaticos. Principales distinciones:
Viaje de estudios, Departamento de Estado, Esta-
dos Unidos, 1970; condecoracion Caballero de la
Orden de Rio Branco, Gobierno del Brasil; 1973,
Mencién Honorifica, Liga Paraguaya de los De-
rechos de la Mujer, 1980.

BOH, Luis Alberto (Asuncién, 1952).
Dibujante, ilustrador. Realizé estudios en la Fa-
cultad de Arquitectura. Expuso en Paraguay, Es-
tados Unidos, Espana, Uruguay, Brasil y Colom-
bia. Principales distinciones: Primer Premio,
categoria profesional, Concurso Benson & Hedges,
Asuncion, 1982,

BURT, Michael (Asuncion, 1931}. Pintor,
ceramista, escultor, arquitecto. Estudié en Nueva
York y Rio de Janeiro. Residi6 en Nueva York y
Cauritiba. Profesor en la Universidad Nacional,
Asuncién; cofundador del Museo de Arte Moder-
no de Asuncion (desaparecido), del que fue direc-
tor. Expuso en Paraguay y otros paises america-
nos y curopeos. Principales distinciones: Viaje de
estudios, Departamento de Estado, Estados Uni-
dos, 1966; Medalla de Plata, Salon del Automovil
Club, Rio de Janeiro, 1975.
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CAREAGA, Enrique (Asuncién, 1944). Pin-
tor. Estudio arte y arquitectura en Asuncion e
integracién del arte y de la arquitectura, Atelier de
Victor Vasarely en Paris, 1966-1978. Expuso en
Asuncién, y otras ciudades latinoamericanas y
europeas, Italia y Estados Unidos. Principales
distinciones: varios premios nacionales; Plaqueta
de Oro, Bienal de Cordoba, Argentina, 1966;
Bienal Internacional del Deporte, Montevideo,
1980.

COLOMBINO, Carlos (Concepcion, 1937).
Pintor, grabador, escultor, arquitecto. Inicialmente
autodidacta, estudia posteriormente en Madrid y
Paris. Realiza una importante labor de difusion de
las artes en el pais; cofundador del Museo del
Barro y Museo Paraguayo de Arte Contempora-
neo. Expuso en Asuncion y otras ciudades de
Larincamérica, Estados Unidos y Europa. Princi-
pales distinciones: beca de estudios, Gobierno de
Espaiia, 1964; Gobierno de Francia, 1968; viaje
de estudios, Departamento de Estado, Estados
Unidos, 1966; varios premios nacionales; Premio
de Pintura, Arte Actual de América y Espafia,
Madrid, 1963; Gran Premio, I Bienal de Quito,
1968.

DA PONTE, Héctor (Ttalia, 1879, Asuncion,
1956). Pintor. Estudio en Italia. Fue entusiasta
promotor de las artes a través de multples activi-
dades y la ensefianza. Cofundador de la Acade-
mia de Arte del Instituto Paraguayo y organizador
del primer Salén de Bellas Artes, Asuncion, 1899.
Expuso en Asuncién y en muestras internaciona-
les.

DI LASCIO, Pedro (Asuncién, 1908-1977).
Pintor, grabador. Estudio en Asuncién. Cofunda-
dor del Museo de Arte Moderno, Asuncién, 1965.
Expuso en Asuncién y en muestras internaciona-
les latinoamericanas y espafiolas. Principales dis-
tinciones: Primer Premio de Pintura (comparti-
doj, Centro Cultural Paraguayo-Americano,
Asuncién, 1964; Mencién, Exposicion Interna-
cional, Ménaco, 1965; Mencién de Honor, Bienal

de Grabado, Santiago de Chile, 1970.
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GARCIA, Aurelio (1845-1869). Considerado
con Saturio Rios el primer pintor paraguayo.
Estudié en Asuncién y Paris. Realizé retratos del
Mariscal Francisco Solano Lépez. Distincion: Beca
de estudios, Gobierno del Paraguay, ca. 1859-
1863.

GRILLON, Fernando (Asuncion, 1931). Pin-
tor, grabador, dibujante. Autodidacta. Realizd
viajes de estudio en Latinoamérica, Europa y el
Oriente. Expuso en Asuncién y otras ciudades
latinoamericanas, europeas y orientales. Princi-
pales distinciones: Medalla de Oro, Bienal Inter-
nacional de la Grafica, Florencia, 1970; Premio
Adquisicién (compartido), Bicnal de Coltejer,
Medellin, 1972.

HEYN, Miguel (Asuncién, 1950). Dibujante,
grabador, pintor. Estudié pintura y grabado en
Asuncion, y postertormente grabado en metal con
artistas argentinos. Expuso en Asuncion y otras
ciudades latinoamericanas, estadounidenses y
europeas. Principales distinciones: Premio, Bie-
nal de Maldonado, Uruguay, 1980; Primer Pre-
mio, categoria profesional, Concurso Benson &
Hedges, Asuncién, 1983.

JIMENEZ, Edith (Asuncién, 1925). Pintora,
dibujante, grabadora. Estudi6 en Asuncion y Sao
Paulo. Profesora de grabado y directora de un
taller de grabado para nifios; micmbro del grupo
Arte Nuevo; miembro fundador del Museo de
Arte Moderno (desaparecido), 1965. Expuso en
Asuncién (en 1960 realiza la primera exposicion
individual de grabado hecha por un artista nacio-
nal}y otrasciudadeslatinoamericanas, estadouni-
denses, europeas y japonesas. Principales distin-
ciones: Beca de estudio, Gobicrno del Brasil,
1958-1960; viaje de estudios, Departamento de
Estado, Estados Unidos, 1965; Medalla de Oro, I
Certamen Latinoamericano de Xilografia, Bue-
nos Aires, 1960; Mencién de Honor, Bienal de
Szo Paulo, 1961, 1965, vy Bicnal de Santiago de
Chile, 1963; Primer Premio de Pintura (compar-
tido), Centro Cultural Paraguayo-Americano,
Asuncion, 1964.



MIGLIORISI, Ricardo (Asuncién, 1948).
Dibujante, ilustrador y pintor. Estudi6 en Asun-
cion. Trabajé como ilustrador y fundo el Taller
Salgar en Barranquilla, Colombia. Viaj6 a Bogo-
taen 1966, donde residié por muchos afios. Expu-
so en Latinoamérica, Estados Unidos y Europa.
Principales distinciones: Primer Premio, catego-
ria profesional, Concurso Benson & Hedges, Asun-
cion, 1982.

NUNEZ SOLER, Ignacio (Asuncién, 1891-
1983). Pintor. Autodidacta. Como pintor, trabaja
desde 1920. Expuso en Asuncién y en muestras
internacionales desde 1931.

PINDU, Jenaro {Jenaro Espinola, Asuncion,
1946-1993). Dibujante, arquitecto. Expuso en
Asuncion y otras ciudades latinoamericanas y
estadounidenses. Principales distinciones: Primer
Premio, Bicnal de Maldonado, Uruguay, 1979.

PLA, Josefina (Canarias, 1909). Grabadora
(como tal usa el seudénimo de Abel de la Crug,
escultora, ceramista, muralista, escritora, critico
de arte, reside en ¢l Paraguay desde 1927. Estudio
ceramica en Espafia y con su marido, el artista
paraguayo Andrés Campos Cervera. De
multifacética personalidad e ideas claras, estuvo
siempre a la cabeza de los movimientos culturales
renovadores, tanto en la literatura como en la
plastica y tanto por su labor didactica como por
sus obras. Gestora y fundadora del grupo Arte
Nuevo que renové las artes en el pais. Autora de
numecroso libros de poesia, cuentos, obras de
teatro y estudios criticos ¢ historicos de la plastica,
artesania y literatura del Paraguay. Expuso en
Asunciony otras ciudades latinoamericanas, esta-
dounidenses y europeas. Principales distinciones:
Premio Arno, Bienal de Sao Paulo, 1957; Primer
Premio, Concurso de Murales, Asuncién, 1957,

RIOS, Saturio (San Lorenzo, 1845-1927). Pin-
tor, grabador y dibujante. Estudié en Asuncion,
Brasil y Paris. Telegrafista y oficial del ejército
paraguayo durante la Guerra de la Triple Alian-
za. En plena contienda pinté un retrato del Obis-
po Palacios en el Campamento de Humaita, 1865,
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con tintes de la tierra, como lo hacian en las
Misiones Jesuitas. Hizo grabados para los periodi-
cos de trinchera. Tomado prisionero por los bra-
silefios, fue pintor de la corte de Pedro II. A su
regreso al Paraguay, fue miembro de la Camara
de Diputados, se retiré del mundo en San Loren-
z0, quemo sus obras y murié en la extrema indi-
gencia y semiloco. Distincion: Beca de estudios a
Paris, Gobierno del Paraguay, ca. 1859-1863).

RIVERO, Jacinto {Asuncién, 1932). Graba-
dor, pintor. Estudié grabado en Asuncién. Expu-
so en Asuncién y otras ciudades latinoamericanas
y europeas. Principales distinciones: Mencion,
Ministerio de Educacién, y Medalla de Plata,
Confederaciéon Brasilefia de Disefiistas, Brasil,
1978.

SALERNO, Osvaldo (Asuncién, 1952).
Disefiador, pintor, grabador, arquitecto. Estudio
en Asuncion y Buenos Aires. En 1980 funda cl
Museo del Barro y desde 1986 es profesor del
Taller del Centro de Artes Visuales, ambos en
Asuncién. Expuso en el Paraguay y en el extran-
jero. Principales distinciones: Primer Premio de
Pintura Hispanidad 77, Asuncion, 1978; Men-
cion de Honor, 1 Bienal de Arte sobre Papel,
Buenos Aires, 1987; Primer Premio de Pintura,
Ahorros Paraguayos, Asuncién, 1988.

SAMUDIO, Juan A. (Asuncion, 1878-1935).
Pintor. Estudié en Asuncién y Roma. Profesor de
dibujoy pintura, cofundador de la primera acade-
mia privada del pais y primera sala de exposicion
permanente de pintura. Expuso en Asuncién,
Roma, Buenos Aires y Rio de Janeiro. Principales
distinciones: Beca de estudio, Gobierno de Italia,
1903-1909; Medalla de Plata, Exposicion Inter-
nacional del Centenario Argentino, Buenos Aires,
1910.

YUSTMAN, Ricardo (Argentina, 1942). Pin-
tor autodidacta, vive en el Paraguay desde 1950,
donde hizo estudios de arquitectura. Expuso en
muestras nacionales ¢ internacionales. Principa-
les distinciones: Premio, I Bienal de Montevideo,
1970.
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