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Este volumen complementa Arte de América Latina 1900-1980, trabajo péstumo
de Marta Traba. Con un estilo directo y conciso, el historiador colombiano Germdn
Rubiano Caballero da una visién panordmica de las artes en América Latina duran-
te las dos ultimas décadas del siglo veinte, indicando las principales exposiciones,
tendencias, influencias, manifestaciones visuales, artistas y teéricos de importancia
surgidos o afianzados durante dicho periodo. Ilustrada con cuarenta reproducciones
a todo color, esta publicacién ha sido escrita con el caracteristico rigor y la metodo-
logia del historiador, completando la visién de quien fuera una de las criticas de arte

mds importantes de América Latina.
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INTRODUCCION

EL MUNDO EXPERIMENTA HOY PROCESOS QUE RESULTAN SIMULTANEAMENTE
sobrecogedores y fascinantes. El planeta se ha convertido en una verdadera al-
dea global de 6.500 millones de habitantes. Y aunque se han producido sor-
prendentes avances cientificos y tecnolégicos, la superpoblacién y el deterioro
ambiental parecen irreversibles. Las fronteras se mueven, las migraciones se
aceleran y el multiculturalismo transforma las referencias culturales que predo-
minaron hasta bien entrada la segunda mitad del siglo XX,

En lo palitico, uno de los acontecimientos mds importantes de los dlti-
mos anos ha sido la desintegracién de la U.R.S.S. en 1991. Desde ese momen-
to Estados Unidos, que ya cumplia un rol hegemoénico internacional a lo largo
de la centuria, se convirtié en una superpotencia dnica. Sin embargo, conti-
ndan presentdndose numerosos conflictos en diferentes regiones, la mayoria de
ellos debidos a problemas étnicos y religiosos reprimidos por mucho tiempo.
Mientras tanto, en el orden econémico la brecha entre los paises desarrollados
y los llamados del Tercer Mundo —Latinoamérica, Africa y parte de Asia— se
sigue ensanchando.

Las manifestaciones artisticas y culturales no son ajenas a estos procesos
y acontecimientos. Una muestra de ello es el postmodernismo, concepto que
precisamente trata de expresar y definir lo que ha estado pasando en el mundo
cultural de los ultimos decenios. En palabras del norteamericano Todd Gitlin,
el postmodernismo “se refiere a determinada constelacién de estilos y tonos en
el trabajo cultural: el pastiche, lo vacio; un sentido de agotamiento; una mezcla
de niveles, formas, estilos; un gusto por la copia y la repeticién; el ingenio que
sabe disolver el compromiso en la ironfa; una profunda autoconciencia sobre la
naturaleza formal, fabricada, de la obra; un placer en el manejo de las superfi-
cies; un rechazo de la historia”™. Y para ilustrar estas ideas, Gitlin menciona
una serie de expresiones culturales que abarca desde el edificio de la compaiifa
AT&T de Philip Johnson en Nueva York, hasta los textos filoséficos de Jacques
Derrida y Michel Foucault, pasando por las serigrafias de Rauschenberg, las
fachadas de cristal del arquitecto Robert Venturi, las coreografias de Twyla
Tharp, las novelas de William Burroughs, etc. Para Gitlin, el postmodernismo
no counsituye Unicamente un estilo, sino mds bien “una orientacion general”.
Utilizando el término de “estructura de sentimiento”, acufiado por el desapare-
cido critico inglés Raymond Williams, Gitlin indica que se trata de “una forma
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de aprehender y experimentar el mundo y nuestra ubicacién, o desubicacién en
el”. Como sefiala Jean Francois Lyotard —citado por el historiador de arte Al-
fonso de Vicente—, la postmodernidad consistiria en “una “condicién”, mds que
una forma de ser, se trataria de un estado caracterizado por el fin o la inoperan-
cia de las ideologias modernas™.

Pero enfoquemos ahora nuestra atencién en América Latina. En el sub-
continente existe una gran variedad de situaciones junto con numerosos aspec-
tos comunes entre los distintos paises. Ademads, no hay que olvidar que América
Latina se halla también inserta en el contexto histérico antes mencionado. Las
dificultades socioecondmicas se mantienen, y en muchos aspectos han
aumentado, y en el dmbito cultural se comparte la compleja condicién postmo-
derna de los ultimos afios. Esto puede confirmarse al observar la rica produccién
artistica de los afios ochenta y noventa, y al estudiar el pensamiento critico mds
reciente. En este sentido, el critico cubano Gerardo Mosquera ha sefialado que
“la postmodernidad es, entre otras cosas, un alivio. Y todo alivio abre posibilida-
des mds alld. El problema radica en cémo se articulan los cambios postmodernos
hacia la economia global, la ruptura de las totalizaciones, el descentramiento, el
“everything goes”, la realidad virtual, la “jouissance”, el interés en la alteridad y
el multiculturalismo con los graves problemas econémicos, sociales y ecolégicos
que afronta el mundo y en especial con una pobreza creciente que sigue siendo
la misma en este “new world” —por lo menos hasta ahora no he oido hablar de
una “pobreza postmoderna”— y constituye el mayor escdndalo de la moderni-
dad. El problema resulta especialmente critico en América Latina y, en general,
en las periferias...”. Y mds adelante afiade “América Latina podria construir el
paradigma del ciberdespelote global, debido precisamente a encontrarse en una
situacién intermedia, de confluencia, que hace visible los fraccionamientos. Un
dmbito de multiplicidad, hibridacién y contrastes determinado por desenvolvi-
mientos histéricos particulares. Es el Continente del Semi, como lo llamé Néstor
Garcia Canclini: semimoderno, semioccidental, donde interactian un orden
dominante semioligdrquico, una economia capitalista semindustrializada y mo-
vimientos sociales semitransformadores; un 4mbito donde la modernidad puede
ocurrir después de la postmodernidad. El cardcter fragmentario de aquélla y el
peso que lo no moderno ostenta atin en nuestras sociedades permiten simbolizar
esta figura de un postmodernismo premoderno, resultado de la diversidad de
estructuras Interactuantes en la economia, la sociedad y la cultura™.
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“Dos décadas de paradojas y convivencia, creatividad y desdén hacia lo
nuevo...un mundo donde todo parece tener cabida...”

Panorama

UNA MIRADA AL ARTE EN EL MUNDO Y EN AMERICA LATINA DURANTE LOS DOS
tltimos decenios del siglo XX revela una impresionante diversidad comparada
con las ocho décadas anteriores. Hay pintura y escultura figurativas —con deno-
minaciones como neoexpresionismo, transvanguardia, “bad painting”, neo-geo,
neo-conceptualismo, apropiacionismo; o teniendo en cuenta los procedimientos,
muchisimas instalaciones, cantidades de fotografias y numerosos videos. Es de-
cir, hay pluralismo, coexistencia de tendencias y actitudes perfectamente contra-
puestas. Esta pasmosa variedad se palpa mejor cuando se ven colectivas de gran
envergadura como la Documenta de Kassel, la Bienal de Venecia y la Bienal de
S3o Paulo. Al término de un recorrido de horas por esas exposiciones queda
siempre la sensacién de haber visto un calcidoscopio de obras importantes,
entreveradas con otras no tan buenas y muchas realmente mediocres; de traba-
jos novedosos y originales acompariados de cientos que sélo son derivativos; de
realizaciones evidentemente artisticas mezcladas con verdaderos “objetos de
ansiedad”, para utilizar la afortunada expresién de Harold Rosenberg. Se podria
decir que actualmente se experimenta “el declive de lo nuevo”, de acuerdo con
el critico Irwing Howe, o la pérdida de entusiasmo por “el valor de lo nuevo”,
segun el critico Simén Marchdn Fiz, o de manera mds dramdtica , una falta de
objetivos y de ideales estables junto a la mdas grosera comercializacién, como
sefiala Suzi Gablik en su libro éHa muerto el arte moderno?. Alfonso de Vicente sos-
tiene que en la postmodernidad Ja mdxima por excelencia es “todo vale”; es de-
cir que en estos tiempos se ha optado por aceptar o rechazar simultdneamente lo
moderno y premoderno, la tradicién ecléctica y la vanguardia. Sin embargo, en
medio de este torbellino en el cual el arte actual carece de modelos convincentes
—y por eso estd lleno de incertidumbres— atn se encuentran muchas obras fran-
camente estimulantes y una buena cantidad de artistas creativos, entre los que
sobresalen muchos latinoamericanos.
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En la actualidad, se pueden considerar importantes los trabajos de ar-
tistas vivos de Europa vy Estados Unidos que realizan obras tridimensionales
o en el espacio, como los de Magdalena Abakanowicz, Anthony Garo, Eduar-
do Chillida, Richard Serra, Takis Vassilakis, Christo Javachef, Martin Puryear
y Rachel Whiteread. No se quedan atrds obras sobresalientes de latinoameri-
canos, como las del cubano Juan Francisco Elso, el brasilefio ~de origen pola-
co— Franz Krajcberg, el venezolano Milton Becerra, el argentino Herndn
Dompé y el colombiano Ronny Vayda. Elso expresa su honda reflexién sobre
los temas de la muerte, la creacién del mundo y el corazén de América, en sus
piezas sobre La transparencia de Dios realizadas con ramas, papel amate, yute,
hierro, arena volcdnica, etc. Krajcberg recuerda al mundo que “el Brasil estd
en llamas” a través de sus tremendas acusaciones sobre la depredacién de la
naturaleza, en las que exhibe drboles cortados y quemados (segun datos re-
cientes la mitad de la selva tropical ya ha sido destruida). Becerra, en sus ins-
talaciones, donde no faltan las piedras, muchas veces colgantes, se inspira
generalmente en lo césmico o en ciertos rituales indigenas. Dompé presenta
objetos arqueoldgicos plagados de sentimientos actuales, que segtin Fermin
Févre constituyen “sentimientos de diseminacién, de descentramiento, de dis-
gregacién, de precariedad y cambio, de desencanto ideolégico y falta de fe en
respuestas totalizadoras™. Finalmente, Vayda, a través de sus piezas publicas



PANORAMA o 3 o

* RONNY VAYDA

TORNAMESA. 1997 « ACERC S0OL-
Cap0 ¥ OXIDADC. ¥ LADRILLC +
I0X1OXEM» CCLECCICNIL.CE.A,

(INSTITUTO FARA EL DESARROLLO DE

MEDELLIN. CC_OM3IA

ANTICEUJIA)

FOTO DE CARLOS TOBON, CTORTE-

Sia DEL ARTISTA

de gran formato, siempre controladas por la geometria —que por fortuna se

encuentran en muchos sitios de Medellin—, expresa hermosas declaraciones
de orden y medida. Todos estos artistas, junto con unos cuantos mds, corrobo-
ran el eclecticismo de hoy. Sefialar caracteristicas comunes en este conjunto
tan variado no es facil; sin embargo, tampoco es imposible descubrir en ellos
afinidades que tienen que ver con el interés por nuevos materiales, por nuevas
ideas respecto de lo que puede entenderse como arte, por nuevas y angustio-
sas expresiones del hombre de fines del siglo XX o por un afdn vehemente de
domeiiar el caos. Otros rasgos de las obras de artistas contempordneos son el
desprecio por los acabados pulidos, el prurito por lo carente de belleza, la se-
cularizacién y las preocupaciones por lo histérico, lo politico, lo primitivo, lo
ecolégico y por todo lo relacionado con la extincién y la muerte.

Como en Europa y Estados Unidos, el arte de América Latina demues-
tra una gran variedad de manifestaciones y no puede dudarse que muchas
propuestas experimentales —mds alld de la pintura y escultura— son mucho
mds importantes que las que se ven en las artes pldsticas tradicionales. Entre
los varios ejemplos que pueden citarse cabe mencionar dos: Massdo/Missées o
Como construir catedrales del brasilefio Cildo Meireles. Esta es una obra especta-
cular hecha con 600.000 monedas dispuestas en el piso, 2000 huesos de buey
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colocados en el cielo raso, y entre éstos y las monedas, una frdgil y casi imper-
ceptible columna de 800 hostias de comunidn. Esta instalacidn, presentada en
varias exposiciones, se mostré por primera vez en el Brasil en la exhibicién
“Misiones—300 afios” que se prepard para recordar las misiones de Jos jesuitas
en el sur del pafs. Las misiones se basaron en la dominacién de la poblacién
indigena y en el inicio de la ganaderia, y terminaron por expulsar de la regién
a los indios, o finalmente por exterminarlos. El otro ejemplo es Nika witkana,
una instalacién muy poética de Roberto Evangelista y Regina Vater, ambos
brasilefios. Este es un trabajo compuesto por 300 totumas distribuidas en cir-
culo y un sinntimero de plumas de pdjaros que ascienden desde las totumas
hasta una ventana. Esta produccién fue dedicada a Chico Mendes, el lider
cauchero que fue asesinado por orden de un terrateniente en 1988. Nika
uifkana significa “unién del pueblo” en tucano, una de las lenguas indigenas
de la Amazonia. En Colombia también hay ejemplos dignos de mencién. Aun-
que este pais cuenta con excelentes escultores, especialmente en el campo de Ia
abstraccion, entre las obras mds sobresalientes de los tiltimos afios se pueden
sefialar dos de las propuestas de Doris Salcedo: las instalaciones Indgenes de
duelo (1990) y Desafiante (1992), esta Gltima preparada para la exposicién colec-
tiva internacional “Ante América” realizada en Bogotd. En ambos trabajos la
artista utiliz6 objetos listos, preparados o intervenidos, para aludir a la violen-
clay ala muerte. En el primero, Salcedo distribuyé paquetes de camisas blan-
cas enyesadas y atravesadas con varillas metdlicas y marcos de camas de metal
recubiertos de fibra animal y pequefios envoltorios con huesos. En Desafiante
(también llamada “Atrabiliarios”), amontoné cajas vacias hechas con fibra ani-
mal, e instalé en nichos, especialmente abiertos en la pared, zapatos femeninos
que resultaban apenas perceptibles ya que cada hornacina estaba recubierta de
la misma fibra animal. En esta obra, los zapatos provenian de casas de familia-
res de mujeres desaparecidas por diferentes razones incluidas las politicas,
constituyendo, pues, recuerdos dolorosos para sus familias. Para citar otro
cjemplo de Colombia, la instalacién Cementerio jardin vertical (1992) de Maria
Fernanda Cardoso, incluida en la muestra “Places” de Museo de Arte Moder-
no de Nueva York (1999), es una representacion de la naturaleza en pldstico:
un jardin vertical, sembrado con productos industriales; un jardin que nunca
se marchita, con racimos de flores que salen de una pared trabajada con dibu-
jos de arcos realizados con grafito (en alusién a muchos cementerios de
Latinoamérica y el sur de Europa, cuyas ldpidas con frecuencia tienen nichos
para vasos en los que se colocan flores artificiales).

La escultura

En el siglo XX se han seguido haciendo esculturas con materiales tradicionales
y con los procedimientos milenarios del esculpido y del modelado para bron-
ce. Sin embargo, los dos tipos de trabajos tridimensionales mds caractexisticos
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de la centuria han sido las construcciones que tienen sus origenes en los prime-
ros ensamblajes hechos por Picasso a partir de la Guitarra de ldminas metdlicas
(1912), y los “ready mades” inaugurados por la rueda de bicicleta sobre la bu-
taca de cocina de Duchamp (1913). El desarrollo de estas dos clases de obras
en tres dimensiones, muchas veces combinadas con construcciones realizadas
en base a materiales y objetos listos, ha dejado importantes ejemplos en los
aflos ochenta y noventa. En los dltimos afios, sin embargo, ¢l predominio ha
sido de las instalaciones —en ocasiones con origenes en producciones
tridimensionales o, incluso, bidimensionales—, cuyos antecedentes hay que ras-
trearlos en los “environments” aparecidos a fines de los cincuenta —aunque
también se pueden mencionar trabajos precursores como la Merzbau de
Schwitters en la década de los veinte. Si muchas instalaciones de cualquier par-
te del mundo son francamente inanes, es innegable el valor de las mencionadas
aqui, y de otras como Proyecto pergamo o Una estética para la resistencia (1992) del
chileno, radicado en Nueva York, Alfredo Jaar. La obra estuvo en las escalina-
tas y en el muro vecino del altar de Zeus de Pérgamo en Berlin. En ella se po-
dian apreciar los nombres de las ciudades alemanas donde se producian, en ese
momento, atentados contra refugiados y extranjeros, asi como fotografias de
algunas figuras derrotadas del célebre friso del periodo helenistico, combinadas
con personajes de cabeza rapada y las siniestras letras SS. También cabe desta-
car la participacién del cubano Ricardo Rodriguez Brey en la Documenta de
Kassel (1992). En un espacio de cardcter escenogréfico, Rodriguez Brey pre-
senté trazos emplumados y pedazos de vidrios rotos, como si unas aves de ra-
pifia hubieran acabado con todas las especies vivas, incluyendo el hombre.

Finalmente, cabe mencionar la instalacién fmagen y semejanza (1999) del venezo-
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lano Francisco Bugallo. En ella recrea El naufragio de la Medusa de Géricault (en

lienzo y sobre maderos), y Cristo muerto en el Sepulcro de Holbein. La instalacién
de Bugallo constituye una metdfora del mundo actual que naufraga, y de la
humanidad desorientada y sin esperanzas que busca con desesperacién tablas
de salvacién. Estos serfan algunos ejemplos sobresalientes de afios recientes, y
tienen el enorme mérito de haber sido concebidos con una clara preocupacién
moral. Frente a la mediocridad y al vacio de muchas obras de hoy, se trata de
producciones con un importante objetivo social. Esta busqueda de contenidos
especificos hay que estimularla para que las artes pldsticas no pierdan su derro-
tero y sobre todo no olviden o confundan sus intenciones firmes de
renovacion.

La pintura

Si se trata de precisar el desarrollo del arte de América Latina durante los afos
ochenta y noventa, puede decirse que en el primero de estos dos decenios se vi-
vié con intensidad el regreso de la pintura, especialmente la figurativa, luego de
un cierto predominio del arte experimental o conceptual de los setenta. En los
noventa, dentro de un panorama muy heterdclito, se ha vuelto a diversas ma-
nifestaciones artisticas no convencionales, entre las que sobresalen las instala-



ciones y las video-instalaciones. Sin embargo no faltan otras propuestas como

los performances y ¢l land art. En muchos de estos trabajos se detecta un inte-
rés por la reflexién sobre la historia social, la cultura en cuanto memoria y el yo
intimo del artista.

La pintura tuvo como punto de partida al arte europeo de fines de los se-
tenta y comienzos de los ochenta, que se caracterizé por el renacer de los cuadros
de caballete, muchas veces de gran formato y de cufio expresionista. Este
neoexpresionismo tuvo su primera aparicién internactonal en la exposicién
“Zeitgeist” realizada en Berlin en 1982, que conté, ademds, con una participacién
numerosa y de varios paises, mcluyendo a los Estados Unidos. La muestra dejo
en claro que, con pocas excepciones, se habia vuelto a un arte figurativo emocio-
nal, mds apasionado y brutal, con entronques en el expresionismo de principios
del siglo XX, y vinculados a la nueva objetividad, la nueva figuracién y las obras
de artistas interesados por manifestaciones no “cultas” o francamente crudas.
Entre los numerosos artistas latinoamericanos que se conectaron con el
neoexpresionismo se pueden mencionar los nombres de: Arturo Marty y
Germdn Venegas de México; Luis Gruz Azaceta de Cuba —radicado en Estados
Unidos—; Arnaldo Roche Rabell de Puerto Rico; Lorenzo Jaramillo de Colom-
bia; Octavio Russo de Venezuela; Sirén Franco, Alex Vallauri y Luis Zerbini del
Brasil; Armando Rearte, Ana Eckell y Guillermo Kuitca de Argentina; Jorge
Tacla de Chile y Marcelo Aguirre de Ecuador, entre otros.

(DIM
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Alternativas menos convencionales

Las influencias en el arte de los noventa han sido multiples, comenzando por el
trabajo abierto de Joseph Beuys (muerto en 1986). Segiin Suzi Gablik, “la en-
seflanza siempre fue una de las principales caracteristicas de su vida creativa.
Pero lo que mds le interesa es la capacidad de transformacién radical que tienen
los esquemas de pensamiento, la materia y las substancias, los estados de 4ni-
mo v la realidad politica y social”.

Entre los artistas influyentes que deben recordarse por la utilizacién de
los mas variados e musitados materiales, la carga simbélica de sus propuestas,
el atan de hacer declaraciones francas de género, raza e identidad, asi como la
ruptura definitiva de los limites entre las artes tradicionales y las instalaciones,
se puede mencionar a Louise Bourgeois, Robert Rauschenberg (quien en 1985
expuso en México, Chile y Venezuela luego de intercambiar experiencias con
artistas y artesanos de varios lugares de esos paises), Joseph Kosuth, Eva
Hesse, Rebeca Horn, Christian Boltanski, Tony Cragg, Katharina Fritsch, Jeff
Koons y Bill Viola. Entre los latinoamericanos destacan Luis Camnitzer, con
un importante trabajo conceptual que se remonta a los afios setenta; Hélio
Oiticica. mds reconocido luego de su muerte ocurrida en 1980: Cildo Meireles.
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con gran prestigio mundial desde inicios de los afios setenta; y Alfredo Jaar, de
gran reconocimiento por sus instalaciones con fotografias, espejos v cajas de
luz. A ellos habria que agregar a los del “Grupo de los 137, patrocinado por el
Centro de Arte y Comunicacién ~CAYC— de Buenos Aires, y promocionado
por Jorge Glusberg en diversas exposiciones y publicaciones. También habria
que incluir algunos cubanos, sobre todo a partir de la muestra “Volumen I”
(1981), en la que participaron, entre otros, José Bedia, Flavio Garciandia y
Rubén Torres Llorca.

Entre los muchos artistas no convencionales de los ultimos afios puede
citarse a Miguel Galderén, de México, quien hace peliculas, videos, fotogra-
fias e instalaciones que insisten en un kitsch muy estridente (ademds de parti-
cipar en grupos musicales); Félix Gonzdlez-Torres, de Cuba-Estados Unidos,
muerto en 1996, cuya obra abarcé desde pilas de papeles con textos impresos
y montones de dulces para llevar, hasta vallas con fotografias del artista para
ser instaladas en la ciudad; Priscilla Monge, de Costa Rica, en cuyos objetos,
instalaciones y videos confronta lo femenino y lo masculino; José Alejandro
Restrepo, de Colombia, con una amplia trayectoria de video-instalaciones en
las que aborda diversos temas antropoldgicos, histéricos y sociales; Javier
Téllez, de Venezuela, quien hace instalaciones como La extraccion de la piedra de
la locura (1996), donde recred un hospital en decadencia en el que existe un ta-
ller de arte psicopatolégico dedicado al estimulo de la creatividad de los pa-
cientes; Ernesto Neto, del Brasil, cuya produccién con medias de nylon,
bolitas de plomo, clavos, comino y curry es indicativa de la enorme diversidad
de materiales que emplean los artistas de su pais, buscando siempre nuevas vi-
vencias que vayan mas alld de lo visual; Jorge Macchi, de Argentina, con ob-
jetos (a veces con materiales pobres) ¢ instalaciones en los que, segun sus
propias declaraciones, se interesa por “mostrar la convivencia entre lo sagra-
do e inalcanzable y lo cotidiano, lo efimero, lo desvalorizado”’; Ricardo
Wiesse, de Perd, quien, acompafiado de fotégrafos y videistas, “pint6” literal-
mente sobre los Andes diez enormes cantutas (flores nativas de su pais) en

homenaje a los estudiantes y profesores que desaparecieron de los predios de
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una universidad y que sélo fueron encontrados enterrados dos afios después.
La lista de estos artistas con propuestas experimentales podria continuar
mterminablemente.

La fotografia

La fotografia constituye uno de los campos mds fértiles de las artes visuales de
América Latina en la actualidad. De los muchos nombres que se pueden recor-
dar y a manera de panordmica amplia, se debe mencionar al brasilefio
Sebastido Salgado (1944), a la mexicana Flor Garduiio (1957), al guatemalteco
Luis Gonzdlez Palma (1957), a la cubana Marta Maria Pérez (1959) y al brasi-
lefio Vic Muniz (1961). Salgado representa la tradicién del reportaje fotogréfi-
co. Entre 1973 y 1994 trabaja en Magnum Photos y Gamma Agency. Ha sido
el fotdgrafo del hombre trabajador, de las masas que laboran en condiciones
infrahumanas, de los miles de refugiados que han huido de sus lugares nativos
por razones ideoldgicas, religiosas, raciales, o por desastres naturales. Sus imd-
genes impactan por los temas y simultineamente por su desconcertante belle-
za. Salgado es un gran artista que hace fotografias impecables, de grano fino,



cuidando las composiciones, manejando la luz y la sombra como el mejor de

los pintores, pensando siempre en destacar la dignidad del hombre. Para el bra-
silefio, “la historia es una espiral sin fin de opresiones, humillaciones,
devastaciones. Pero también de la infinita capacidad humana para sobrevivir a
todas las pestes, a todos los males, incluso al mds cruel: la ambicién”®. Flor
Garduiio practica una fotografia especialmente relacionada con la antropologia
cultural. Ha publicado varios libros, siendo el m4s famoso Zestigos del tiempo, que
trabajd en México, Guatemala, Ecuador y Pert, y en el que muestra, con una
luz muy controlada, a la poblacién indigena en su vida habitual o rodeada de
paisaje. En fotografias como Reina (1989) y Mujer gue sueia (1991) no sélo exal-
ta la condicién de los personajes de memoria ancestral, sino que normalmente
nos instala en un mundo que, sin duda, nos resulta distante y misterioso: la
“reina” posa hierdtica coronada con un nopal y “la mujer que suefia”, vista to-
talmente desde arriba, duerme acompafiada de dos iguanas. Gonzdlez Palma se
comporta fundamentalmente como un artista que desea expresar, a través de
una iconografia simbdlica, problemas de orden social y existencial. El fot6gra-
fo prepara a sus modelos mestizos, los viste, los arregla teatralmente y luego
con la toma obtenida utiliza la técnica del virado en sepia, emplea cera para
crear texturas, rasga los papeles, los pega con cintas, superpone las imdgenes v,
en ocasiones, arma verdaderos polipticos. Logra asi unas fotograffas muy ela-
boradas, vistosas, nostdlgicas y con referencias religiosas al cristianismo o a
mitologfas universales. Marta Maria Pérez trabaja con su propio cuerpo, en el
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que realiza una verdadera puesta en escena para evocar vivencias personales
especialmente referidas a la maternidad y conectadas con creencias populares.
Seguin Gerardo Mosquera, “es el caso dnico de un “feminismo” con eje en
cosmovisiones afroamericanas. Constituye ademds un ejemplo de la
interiorizacion de estas visiones en el nuevo arte cubano”. Finalmente, Vic
Muniz, como artista conceptual polifacético, cuestiona la idea de la percepcién
y destaca la inestabilidad de la realidad. Trabaja con hilos de alambre o de lana
para disefiar objetos que luego fija en fotografia, y con materiales como tierra,
azicar o chocolate derretido para representar, a su manera, imdgenes tomadas
de reproducciones de la historia del arte o de fotografias comunes conseguidas
en diferentes lugares.

Permanencia de oficios tradicionales

Habria que advertir que junto a estos creadores bastante jévenes (el menor es
el mexicano nacido en 1971, y el mayor el peruano de 1954), hay muchos pin-
tores, escultores, dibujantes y grabadores que, aunque también jévenes, se
mantienen fieles a los oficios tradicionales. Este es el caso del ecuatoriano Jor-
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ge Velarde (1969), quien hace muy buenos autorretratos al dleo sobre madera;
del venezolano Luis Lizardo (1956), pintor y dibujante abstracto aunque con
reminiscencias naturalistas; del argentino Eduardo Alvarez (1966), pintor de
imdgenes aparentemente hiperrealistas aunque con extrafios desvaimientos;
del colombiano José Antonio Sudrez (1955), dibujante en todos los medios co-
nocidos y grabador que trata infinidad de motivos, desde los mas sencillos y
prosaicos hasta aquellos tomados de la historia del arte; del brasilefio Osmar
Dalio (1959), escultor que construye sus piezas dentro de la tradicién de sus
compatriotas Weissman y De Castro; del mexicano Julio Galdn (1958), pintor
que practica una iconografia en la que su vida personal se entrevera con un
fino surrealismo pleno de ironfa. En los dos dltimos decenios también han de-
sarrollado sus obras grandes artistas como Armando Morales de Nicaragua,
Nelson Ramos del Uruguay, Antonio Segui de Argentina, Santiago Cdrdenas
de Colombia, Francisco Toledo de México, cuya actividad contribuye a enalte-
cer el arte latinoamericano.

En la actualidad existe un riquisimo conjunto de artistas que hace impo-
sible una definicién de lo que debe entenderse por arte y, sobre todo, de lo que
puede llamarse arte latinoamericano. La tnica realidad es una copiosa cosecha
de trabajos (pldsticos, visuales, conceptuales, etc.) hechos en América Latina
por creadores de mds de veinte paises. Sin embargo, pese a todas las facilidades
de comunicacidn, atin permanecen distantes unos de otros y mds pendientes de
lo que sucede en Estados Unidos y Europa que de lo que ocurre en el resto de
América Latina. Al concluir el siglo XX sigue stendo cierto que América Lati-
na no constituye un bloque homogéneo; que son muchas sus diferencias histé-
ricas, étnicas, politicas, sociales y culturales, aunque sin olvidar que también
existen importantes convergencias.

Exposiciones: conflictos y propuestas

En los dos tltimos decenios se han organizado numerosas exposiciones de arte
latinoamericano, tanto en Europa y Estados Unidos como en el mismo subcon-
tinente. Estas han sido muestras colectivas de cardcter histérico, concentradas
en un perfodo determinado, o en un grupo de artistas scleccionados por tener
determinadas afinidades, ademds de exhibiciones individuales de cardcter re-
trospectivo o de un conjunto especifico de trabajos. Nunca falta la presencia de
al menos un artista de Ameérica Latina, incluso de las tltimas generaciones, en
muestras internacionales de importancia, aunque en estos casos hay més escasez
que abundancia. Es un hecho evidente que el arte latinoamericano goza en la
actualidad de prestigio mundial y que a veces se puede pensar que se estd vivien-
do un “boom” parecido al que existi6 en la literatura en decenios anteriores. La
razdén para que esto ocurra es obvia: hay muy buenos artistas, tanto en el cam-
po convencional como no convencional, y hay un grupo significativo de criticos
y curadores que los estdn divulgando con inteligencia y empefio.
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La mayor critica que recibié la exposicidn “Art of the Fantastic. Latin
America, 1920-19877'° realizada en el Museo de Arte de Indiandpolis en 1987,
fue precisamente la calificacién restringida a lo “fantdstico”, como si las muy
ricas manifestaciones del arte subcontinental pudieran expresarse con un con-
cepto tan limitado. Aunque la lista de los artistas escogidos (varios nacidos a fi-
nes del siglo XIX) era importante, resultaba evidente que ni siquiera algunos
de los seleccionados podian incluirse bajo este concepto procedente de la litera-
tura, 0 mds precisamente, de cierta literatura latinoamericana como la de
Garcia Mérquez. ¢Se puede considerar a Torres Garcia, Armando Reverdn,
Fernando Botero, Beatriz Gonzélez, Rocio Maldonado, Germdn Venegas,
como fantdsticos? ¢Qué hacer —porque la exhibicién también se llamaba “Amé-
rica Latina, 1920-1987”— con tantos artistas figurativos realistas, con tantos
abstractos geométricos, con tantos conceptuales, con tantos y tantos que no tie-
nen ninguna proclividad surrealista, misteriosa u onfrica? La reaccién a esta vi-
sidn tan estrecha no se hizo esperar. Mart Carmen Ramirez, curadora de arte
latinoamericano del Museo Blanton de la Universidad de Texas en Austin, afir-
mo6 que en Europa, y sobre todo en los Estados Unidos, existe un gran desco-
nocimiento sobre el arte latinoamericano, ademads de prejuicios colonialistas
que se remontan al siglo XIX. Por ello, el arte latinoamericano no es conside-
rado en el mundo académico y sus realizaciones siguen siendo subvaloradas.
En este sentido, pues, resulta dificil que los proyectos curatoriales de los mu-
seos norteamericanos sobre el arte subcontinental tengan éxito.

En torno a la conmemoracién del quinto centenario del descubrimien-
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to de América se prepararon algunas exposiciones en las que se encontraron
muchos artistas que pertenecen al periodo histérico aqui estudiado. El siguien-
te es un listado muy seleccionado que sélo incluye algunas muestras de 1990 a
1993, y a artistas nacidos después de 1945:

“Figuracién Fabulacién. 75 afios de pintura en América Latina”, curada
por el critico venezolano Roberto Guevara, en el Museo de Bellas Artes de
Caracas (1990). En ella participaron: Antonio Barrera, de Colombia (1948-
1990), Alvaro Barrios, de Colombia (1945), José Bedia, de Cuba (1959), Sirén
Franco, de Brasil (1947), Julio Galdn, de México (1958), Guillermo Kuitca, de
Argentina (1961), Ana Mendieta, de Guba (1949-1985), P4gjaro—Juan Vicente
Herndndez, de Venezuela (1952), Pancho Quilici, de Venezuela (1954),
Arnaldo Roche, de Puerto Rico (1955), Tunga-Antonio José de Mello Mourao,
de Brasil (1952) y Carlos Zerpa, de Venezuela (1950).

“Transcontinental. Nine Latin American Artists”, con curaduria del cri-
tico inglés Guy Brett, en colaboracién con Ikon Gallery de Birmingham y
Cornerhouse de Manchester (1990). Se presentaron: Waltercio Caldas, de Bra-
sil (1946}, Juan Ddvila, de Chile (1946), Roberto Evangelista, de Brasil (1946),
Jac Leirner, de Brasil (1961), Cildo Meireles de Brasil (1948) y Tunga.

“Ante América”, curada por Gerardo Mosquera, Carolina Ponce de
Ledn y Rachel Weiss, en la Biblioteca Luis Angel Arango de Bogotd (1992). Se
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contd con la presencia de: Marfa Teresa Alves, de Brasil (1961), Carlos
Capeldn, de Uruguay (1948), Maria Fernanda Cardoso, de Colombia (1963),
Arturo Duclés, de Chile (1959), Juan Francisco Elso, de Guba (1956-1988),
José Antonio Herndndez-Diez, de Venezuela (1964), Alfredo Jaar, de Chile
(1956), Carlos Rodriguez Cdrdenas, de Cuba (1962), Doris Salcedo, de Co-
lombia (1958) y José Antonio Sudrez de Colombia (1955).

“Latin American Artists of the Twentieth Century”, con curaduria del
critico norteamericano Waldo Rasmussen, en el Museo de Arte Moderno de
Nueva York (1993). Participaron Frida Baranck, de Brasil (1961), Jacques Be-
del, de Argentina (1947), Leda Catunda, de Brasil (1961), Rocio Maldonado,
de México (1951), Cildo Meireles, Ana Mendicta, José Resende, de Brasil
(1945), Arnaldo Roche, Tunga y Carlos Zerpa.

Finalmente, “Cartografias”, con curaduria del critico brasilefio Ivo
Mesquita, en la Galerfa de arte de Winnipeg, Ganadd (1993): José Bedia,
Germdn Botero, de Colombia (1946), Marta Marifa Pérez, de Cuba (1959},
Mario Cravo Neto, de Brasil (1947), Iole de Freitas, de Brasil (1945), José
Leonilson, de Brasil (1957-1993), Alfredo Wenemoser, de Venezuela (1954) y
Nahum Zenil, de México (1947).

Los mds de ochenta nombres (entre los limites establecidos: artistas na-
cidos después de 1945) que aparecen en estas cinco exposiciones confirman la
riqueza del arte latinoamericano, en el que hay —como ya sc ha visto— artistas
de las mds variadas tendencias. Algunos tienen trayectorias importantes y al-
canzan una presencia internacional, mientras otros son mds locales, es decir,
solo son conocidos en sus propios paises. Varios tienen un estilo muy personal,

algunos luchan por lograr una expresion propia y otros siguen la corriente sin
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mayor originalidad. Como en muchas partes del mundo, hay, pues, de todo:
artistas excelentes, otros aceptables y otros mds que definitivamente no son
buenos. Las muestras citadas fueron preparadas por criticos y curadores reco-
nocidos y presentadas en instituciones importantes, y tanto “Ante América”
como “Cartografias” viajaron internacionalmente.

La exposicién mds fdcil de comentar es la primera de las mencionadas:
“Figuracién Fabulacidn. 75 afios de pintura en América Latina”. Su titulo es
explicito en la medida en que menciona el oficio —la pintura— y la presencia de
un arte representativo volcado a lo maravilloso y extraordinario. De acuerdo
con su curador, Roberto Guevara, “el soporte conceptual —de la exhibicién— es
la figuracién fabulatoria, cuya doble constitucién permite abordar con exacti-
tud el discurso expresivo, y al mismo tiempo dejarlo con la suficiente libertad
para que sea primordialmente la imaginacién de los artistas la que conduzca la
narracién espontdnea y abierta”. Sin seguir una secuencia histérica, las pinturas
se ordenan en grupos tematicos (unidades de motivos recurrentes y proposicio-
nes afines): Entre el humor, la violencia y la historia; Paisajes para un nuevo
mundo; Reinos naturales, reinos fabulatorios y la rebelién de las profundida-
des; El escenario de lo visible, el escenario de lo posible y El nuevo humanismo.'2
Es evidente que la exposicién insiste en el arte figurativo de lo fantdstico. Sin
embargo, estd deliberadamente restringida a este aspecto del arte latinoamerica-
no, que sin duda alguna cuenta con muchos artistas importantes, incluso en los
ultimos afios: los extensos paisajes poblados de una arquitectura cargada de re-
cuerdos histéricos de Pancho Quilici; los escenarios observados de cerca con
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personajes que aluden a dramas particulares y sociales de Guillermo Kuitca; los
seres poderosos, tan reales como quiméricos, de Arnaldo Roche.

“Transcontinental”, curada por Guy Brett'® —uno de los criticos euro-
peos mds familiarizados con la vanguardia del arte latinoamericano desde los
afos sesenta—, es una muestra restringida a ejemplos del arte de tres paises
suramericanos: Argentina, Brasil y Chile. La exposicién destaca la contempo-
rancidad de algunas propuestas que no deben nada a europeos o norteamerica-
nos, y que presentan con gran inteligencia referencias a situaciones y
problemas propios. Estas propuestas se concretan en trabajos no convenciona-
les realizados con diferentes e inusitados materiales, como imanes, plumas,
huesos y papas, ademds de la pintura y la fotografia. Se trata de producciones
muy distintas, en varios casos metaféricas, dentro de un amplio espectro que
va de lo abstracto y conceptual (Caldas y Grippo) a lo més prosaico y devalua-
do (Dittborn y Jac Leirner). ,

“Ante América”, de 1992, es una declaracién del multiculturalismo que
Mosquera ve en el continente americano, incluyendo Estados Unidos. Segtin el
curador, “la seleccién abarca la obra de artistas de multiples raigambres cultura-
les —afro o nativo-americanas, o artistas del Caribe, por ejemplo— para estable-
cer nexos en imaginerfa, creencias y practicas artisticas. Participan asf artistas de
comunidades de inmigrantes latinoamericanos en Estados Unidos, al igual que
de grupos etnoculturales del mismo origen allf establecidos, como los chicanos.
También intervienen artistas aborigenes de América del Norte, por correspon-
der al gran tronco etnocultural indoamericano y compartir con sus hermanos
del sur una historia y una situacién social semejante. El mismo criterio se ha
usado para los “aborigenes importados”, como decia Lipschutz, al mcluir crea-
dores africano-norteamericanos, cuyo trabajo se vincula mds con el Caribe,
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compartiendo el rico acervo de Africa en América”. La muestra explora las
relaciones permanentes de las obras artisticas con sus contextos culturales y so-
ciales en América Latina. Hay evidentes nexos con la tradicién, lo popular y lo
verndculo, pero también expresiones particulares de los creadores con su entor-
no a nivel sexual, econdémico y politico. El conjunto de “Ante América” resulta
por lo tanto complejo y heterdclito. Los artistas provienen de distintas genera-
ciones, concepciones del mundo, creencias religiosas y politicas, ideas y expre-
siones creativas. Sin embargo, Mosquera considera que la exhibicién debe verse
como “un discurso de integracién [...] como una provocacién a mirar mds
problematizadoramente el arte del continente y el continente desde el arte”.

La exposicién del Museo de Arte Moderno de Nueva York, que fue cu-
rada por Rasmussen (con varios asesores), ha sido muy controvertida por ra-
zones que van desde la cantidad de obras reunidas (400 de casi 100 artistas)
hasta el montaje estrictamente cronolégico. Sin embargo, no puede negarse
que “Artistas Latinoamericanos del siglo XX presenté un conjunto impor-
tante de realizadores de América Latina que fueron seleccionados por su nivel
internacional y no por su importancia local en cada pais, segiin explicaciones
del curador. Los 22 artistas del periodo que aqui se menciona son por lo gene-
ral bastante buenos y representan las principales tendencias del arte sub-
continental: hay figurativos como Galdn, Rocio Maldonado, Kuitca, Roche
y Zerpa, y no convencionales como Bedel, Caldas, Meireles, Tunga. La némi-
na de los brasilefios escogidos es la mds abundante: nueve artistas, al lado de
dos argentinos, dos cubanos, dos chilenos y dos mexicanos. Aunque nadie
duda de la calidad del arte de Brasil, ¢representan los herederos de Lygia Clark
y Hélio Oiticica el mejor nivel internacional del que habla Rasmussen? ¢En
qué consiste, pues, este nivel? El curador, dinvestigd suficientemente el desarro-
llo artistico de paises completamente ignorados? Son preguntas que no son fa-
ciles de contestar.

Finalmente, “Cartografias” es una muestra preparada por el critico bra-
silefio Ivo Mesquita para la Galeria de Arte de Winnipeg. De acuerdo con el
curador, ésta busca “presentar una seleccién de la produccién artistica contem-
pordnea “latinoamericana” y participar en el debate actual en torno de esta su-

puesta categoria artistica””

. Para ello asume el papel del cartégrafo (aquel que
detecta accidentes en el paisaje y sefiala vias de acceso a través de él) e inten-
ta, en estos tiempos postmodernos, disefiar nuevos mapas para revelar otros
mundos en el complejisimo panorama artistico de hoy. En total son catorce
artistas muy diferentes que no se entiende bien por qué fueron escogidos, no
porque no sean buenos, sino porque sus relaciones son inexistentes o muy di-
ficiles de localizar. Hay esculturas con diversos materiales, pinturas y dibujos
figurativos, instalaciones relacionadas con la pintura o cercanas a la escultura
y fotografia. En este sentido constituye un caso excepcional, ya que general-
mente las fotografias se excluyen de las exposiciones de artes pldsticas o visua-
les. Sin embargo, la muestra incurre en el prejuicio postmoderno de que el arte
de América Latina supone el universo de lo heterogéneo.
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Paralelamente con la exhibicién “Ante América”, los curadores de ésta
también organizaron la muestra de fotografia titulada “Cambio de Foco”, enla
que incluyeron a Consuelo Castafieda, de Cuba (1958), Mario Cravo Neto, de
Brasil (1947), Rogelio Lépez-Gory, de Cuba (1953), Graciela Iturbide, de
México (1942), Leandro Katz, de Argentina (1938), Martin Lépez, de Republi-
ca Dominicana (1955), Néstor Milldn, de Puerto Rico (1960), Miguel Angel
Rojas, de Colombia (1946) y Gerardo Suter, de Argentina (1957). De acuerdo
con Carolina Ponce de Leén: “Las diferentes aproximaciones a la relacién arte
y contexto cultural presentes en “Gambio de Foco” ofrecen la ocasiéon de ver
multiples aspectos de la fotografia contemporinea en América Latina y el ses-
go particular que toma como opcion para explorar los simbolos latentes de una
realidad obliterada por concepciones superficiales”®Aunque el conjunto es de
primera linea, hay que destacar los trabajos de Mario Cravo Neto, Graciela
Iturbide y Gerardo Suter. Cravo Neto (también incluido en “Cartografias™)
inicialmente fue escultor, como su padre. Sus fotografias, impecables tanto en
color (en exteriores de Bahfa) como en blanco y negro, parecen aludir a la ma-
gia de la cultura negra. En medio de espacios someros y oscuros sobresalen
personajes y objetos comunes en bellos contrastes de blanco y negro, pasando
por una soprendente gama de grises. Graciela Iturbide fue asistente de Manuel
Alvarez Bravo. Sus fotografias de personajes (incluyendo celebridades) en dife-
rentes escenarios del mundo (desde Nayarit y Juchitdin en México, a
Estocolmo, Paris o cualquier otro lugar) trascienden lo cotidiano y presentan
una visién excepcional de la gente, asi como de su dmbito social y cultural.
Como indica Carlos Monsivdis: “Graciela ha visto pintura, teatro y, necesaria-
mente, fotografia, y a su idea de composicién (de enfoque/de encuadre) la ani-
man diversas tradiciones culturales y fragmentos de las sucesivas etapas de la
vanguardia. Hay ecos de surrealismo y de los abstraccionistas, de Edward



Weston y de Alfred Stieglitz, del realismo documental y de la préctica
etnogrifica de Paul Strand y de Margaret Bourke-White”!*. Finalmente,
Gerardo Suter, radicado en México desde 1970, comenzé a figurar con fotogra-
fias cargadas de misterio de muros y fachadas precolombinas. A partir de 1988
trabaja el cuerpo humano, destacando la textura de la piel, y el ritual. Si en sus
primeras series alteraba las imdgenes en el proceso de revelado, en los ultimos
anos prefiere intervenir sobre el objeto fotografiado. Recientemente también
realiza imdgenes computarizadas que prefiere presentar en instalaciones.

Bienales

En los ultimos decenios se han incrementado en América Latina las exposicio-
nes colectivas en las que los artistas pueden confrontar sus obras. La Bienal de
la Habana comenzé en 1984 y se ha especializado en arte de los paises del Ter-
cer Mundo, con énfasis en Latincamérica. La Bienal Internacional de Cuenca
(Ecuador) empezé en 1987, la Bienal del Caribe y Centroamérica de Republi-
ca Dominicana tuvo su primera edicién en 1992, y la Bienal del Mercosur en
Porto Alegre (Brasil), asi como la Bienal de Lima, comenzaron en 1997. Sin
embargo, los pafses del subcontinente siguen viviendo mds pendientes de lo
que pasa en Estados Unidos y Europa que de lo que sucede en Latinoamérica.
De manera particular, los paises que tienen costas en el Atldntico, como Argen-
tina, Uruguay, Brasil y Venezuela, estdn mds pendientes que el resto de lo que
sucede en las grandes metrépolis. En cualquier lugar de América Latina, cuan-
do un artista —o cualquier otro profesional— logra alcanzar reconocimieno in-
ternacional —bdsicamente de cardcter comercial— asciende de inmediato a otro
nivel. Se convierte, entonces, en una figura especial que, por fin, ha triunfado
o que ha entrado a formar parte del “mainstream” de los paises del Primer
Mundo. Por ello, y a pesar de reconocer que existen caracteristicas generales
comunes en el arte latinoamericano, resulta mds légico intentar una aproxima-
cién particular a las manifestaciones artisticas de cada pais, tratando no sélo de
encontrar sus rasgos especificos, sino de sefialar sus figuras mds sobresalientes.
Este acercamiento se hard siguiendo un recorrido geogrifico que va de Méxi-
co a los paises del sur.

Regiones y paises
Mesoamérica

En 1985, con motivo de una exposicién colectiva de diferentes artistas pertene-
clentes a una misma generacion (casi todos nacidos en los cuarenta y cincuen-
ta) en el Museo Rufino Tamayo de la capital mexicana, Luis Roberto Vera
escribié: “Rico y variado, el arte del México actual se nos presenta en toda su
amplia diversidad. Hoy, tal como en cualquier perfodo histérico, coexisten las
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expresiones de diferentes generaciones con tendencias y formacién no sélo dis-
tintas sino hasta opuestas. Pero mds que enfrentarse, estas posiciones se com-
plementan. Y junto al trabajo de pintores, fotégrafos y escultores que todavia
estdn vivos, poseemos asimismo, igualmente vivas y vigentes, todas las mani-
festaciones de nuestro pasado cultural, probablemente el mds extenso y prolon-
gado de toda América Latina.”*’. En la muestra, de muy buena calidad, habia
de todo: pintores, dibujantes, escultores, tanto figurativos como abstractos, y
algunos fotégrafos, entre otros, Gerardo Suter. Algunos de los participantes
también han estado presentes en otras exposiciones en los afios siguientes. Tal
es el caso de Alejandro Arango (1950), Javier de la Garza (1954), Rocio
Maldonado (1951) y Germdn Venegas (1959). Estos artistas formaron parte
del boom del arte mexicano de fines de los ochenta y comienzos de los noven-
ta. Ellos practicaban una figuracién que, en parte, se caracterizé por las mane-
ras, colores y motivos de la escuela mexicana de comienzos del siglo XX. Sin
embargo, al lado de los trabajos de Ismael Vargas (1945), Dulce Maria Nufiez
(1950} y Julio Galdn (1958), para mencionar unos cuantos, no faltaron obras
con influencias neoexpresionistas, como las de Arturo Marty (1949), Alejandro
Arango y Germdn Venegas —quien en los dltimos afios se ha dedicado mds a
los relieves—, e incluso las producciones abstractas de Gabriel Macotela (1954)
y Miguel Castro Lefiero (1956). Entre los numerosos artistas figurativos hay
que destacar el nombre de Nahum Zenil (1945), cuyos dibujos de técnica mix-
ta, y en buena medida autobiogrificos, giran en torno a sus inclinaciones
homoerdticas y a los prejuicios sociales que existen sobre éstas. No puede de-
jar de mencionarse la gran presencia de mujeres. Ademds de las ya citadas, hay
que recordar a Sylvia Ordéiiez y Georgina Quintana (ambas de 1956). Otros
figurativos son: Enrique Guzmin (1952-1986), con una breve obra surrealista
y contestataria que, para algunos, preanuncia el neonacionalismo de los ochen-
ta; Sergio Herndndez (1957), originario de Oaxaca como Tamayo y Toledo,
con una obra multiforme en pintura y grabado que muestra la influencia de Po-
sada, Picasso, Klee y otros; Roberto Mdrquez (1959), y Roberto Cortdzar
(1962), ambos con referencias a los cldsicos, aunque el primero no olvida el su-
rrealismo.

En el campo tridimensional sobresalen dos escultores que comenzaron
como pintores: Adolfo Riestra (1944-1989), quien hizo cerdmicas y bronces
muy influidos por el arte prehispédnico; y Javier Marin (1962), con terracotas
de gran formato, muy expresivas y casi barrocas. La escultura abstracta que
viene de la tradicién de Goeritz tiene buenos ejemplos en las obras recientes de
Fernando Gonzdlez Gortdzar (1942) y Sebastian-Enrique Garbajal (1947). Ha
surgido una nueva obra tridimensional hecha con variados materiales, como
es la que practica Yolanda Gutiérrez (1970), una artista que forma parte de la
nueva generacién de creadores mexicanos que definitivamente no quiere saber
nada de los nacionalistas y que, como en el arte mds reciente, hace propuestas
no convencionales y heterégeneas. ¢Qué buscan estos artistas? Segin comen-
ta Paloma Porraz en la presentacién de la exposicién “Por mi raza hablard el



espitritu” (1996), “los artistas de esta exposicién conforman una diversidad de
busquedas subjetivas que tienen un denominador comun: todos han optado
por incursionar en un lenguaje interior que rescata elementos propios de una
herencia cultural. El ojo critico denuncia el proceso de desarrollo industrial y
los efectos que éste depara en el futuro. Se aleja de la confrontacién cotidiana
para detenerse en temas sobre la destruccién ecolégica, plantear reflexiones
metafisicas sobre la vida y la muerte, el dolor, la irreductible soledad del hom-
bre, v la busqueda de una definicién propia frente a s{ mismo y a la sociedad™.
Yolanda Gutiérrez, cuya obra ecolégica presenta flores, aves y serpientes he-
chas con diversos materiales (ha armado, por ejemplo, esqueletos ficticios de
pdjaros con mandibulas de res), formd parte de esta muestra. Junto a ella des-
tacaron: Monica Castillo (1961), con una gran obra obsesionada por el
autorretrato, el cual elabora a través de variados procedimientos (incluyendo
los bordados y las fotografias) y que, ante todo, postula la imposibilidad de
definir una identidad absoluta. Humberto del Olmo (1961) relaciona en sus
video-instalaciones la violencia y la muerte, y Néstor Quifiones (1967), a través
de sus pinturas y objetos reales, alude al movimiento continuo de las fuerzas
que animan la naturaleza, incluyendo al hombre. Hay un gran interés por el
mundo fisico en la produccién de Laura Anderson (1958). Su obra, que inicial-
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mente consistia inicamente en dibujos y construcciones con objetos encontra-
dos, haciendo referencia a lo aborigen y a los procesos internos de la naturale-
za, incluye ahora también fotografias e instalaciones.

La tradicién de grupos que presentaban trabajos colectivos —especial-
mente de sesgo politico— en los aflos setenta, contintia con La Quifionera. Este
colectivo se constituyé en 1985 y lo integran Diego Toledo, Claudia
Ferndndez, Francisco Ferndndez (conocido como Taca), Ménica Castillo y los
hermanos Quifiones, Néstor y Héctor, propietarios de la casona de Coyoacdn,
sede del grupo. A fines de los ochenta también aparecié Semefo (sigla de Ser-
vicio Médico Forense) que ha hecho performances, fotografias, videos, instala-
ciones y musica relacionados con sus investigaciones sobre los limites del dolor
y la nocién de ritual. A mediados de los noventa Semefo presenté Lavatio
corports, una gran mnstalacién con caddveres de caballos, huesos, hierro y made-
ra, a manera de tiovivo, que presentaba, en forma brutal, la constitucién de los
seres vivos y los cambios que sufren cuando mueren, estableciendo asi un pa-
ralelo con el lienzo Los teiiles IV, de José Clemente Orozco, obra que hace refe-
rencia a la conquista de México.

Al referirse a la exposicién “México ahora: punto de partida” (con artis-
tas nacidos entre 1944 y 1968), que circulé entre 1998 y 1999 por varias ciuda-
des, incluyendo algunas de Estados Unidos, Pablo Helguera sefialé que
“muestra obras tan disimiles que es dificil sacar mucho en claro entre un artis-
ta y otro, con excepcién de que todos ellos viven en la misma lucha por encon-
trar una voz definitoria que trascienda tiempo, tradicién y lugar. Pero si bien
puede concluirse que ahora menos que nunca se puede agrupar o “generacio-
nalizar” a los artistas de México, si se pueden apreciar algunos vasos comuni-
cantes. Yishai Jusidman, por ejemplo, quien presenté series de luchadores de
sumo y rostros semi-invisibles de payasos, alude a temas relacionados con la
percepcién y el acto mismo de pintar. Por otra parte Silvia Gruner, Betsabé Ro-
mero y Yolanda Gutiérrez, pertenecientes a generaciones distintas, muestran la
misma pasién por una iconografia politica utilizando elementos derivados de la
reflexién sobre la historia, tanto la natural como la social.”?2. Finalmente, otros
artistas que hacen obras no convencionales son: Carlos Aguirre (1948), Eloy
Tarcisio (1955) y Gabriel Orozco (1962). Este ulttmo, quien vive entre México
y Nueva York, hace fotografias e instalaciones que constituyen verdaderos
collages de sensaciones, incluyendo los sonidos de su propio piano, La mdsica
(en versiones de pacotilla) también forma parte de la actividad artistica de Mi-
guel Calderén, antes mencionado. Hay que advertir aqui que este estudio, es-
pecialmente por razones de espacio, no hace referencia al arte chicano, que ha
tenido en Shifra Goldman su principal investigadora y divulgadora en los ulti-
mos decenios®.

Mbonica Kupfer, quien escribié el capitulo dedicado al arte centroame-
ricano en el libro Arte latinoamericano del siglo XX, afirma que el “aislamiento
cultural de América Central y su sociedad multiétnica han servido como cal-
do de cultivo para la aparicién de un tipo de artista especial, influido tanto por



el paisaje autdctono, el impresionante patrimonio indigena, las injusticias so-
ciales y las guerras sangrientas, como por las corrientes artisticas contempora-
neas y el mercado del arte. Pese al cimulo de dificultades, a lo largo de las
dltimas décadas y en los afios noventa los artistas centroamericanos mds im-
portantes han interpretado la dura realidad de la regién y la han criticado en
sus obras figurativas y abstractas sirviéndose de instrumentos como el realis-
mo, el simbolismo, la fantasia e incluso el humor”?. El arte centroamericano
sigue vinculado a los oficios tradicionales: pintura, dibujo, grabado y escultu-
ra. En sus obras predominan, en lineas generales, dos tipos de figuracién, una
con reminiscencias surrealistas, como en las pinturas del panameiio Brooke
Alfaro (1942) y otra de cuilo expresionista, inclinada a los problemas sociales,
tal como se observa en las pinturas de Ezequiel Padilla (1944), de Honduras,
o en las xilograffas de Moisés Barrios {1964), de Guatemala. En artistas mds
recientes es evidente el conocimiento del neoexpresionismo, como es el caso
del panameno Silfrido Ibarra (1959). Temas tradicionales siguen vigentes en
estilos particulares: los paisajes del nicaragiiense Arnoldo Guillén (1941) son
esquemadticos y coloridos, y los bodegones del panamefio David Solis (1953)
aparecen elaborados sobre la superficie de lienzos que semejan muros empas-
tados de colores rebajados. Hay también pinturas abstractas de calidad como
las del panamefio Roosevelt Diaz (1963). La presencia de mujeres es ahora
abundante en el arte centroamericano, y son precisamente ellas las que estdn
mas dedicadas al arte no convencional. En la actualidad la artista mds conoci-

da en esta drea es la costarricense Priscilla Monge (1968), quien ha llamado la
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atencion con el “ready made” de un overol realizado con toallas femeninas,
con sus bumeranes de insultos, y con videos como “Leccién de maquillaje”,
que muestra a una mujer con el rostro golpeado, haciendo clara referencia a la
violencia contra el sexo femenino, uno de los temas recurrentes en su discur-
so artistico.

El Caribe

Desde 1959, cuando Fidel Castro llegé al poder en Guba, el éxodo de pobla-
cién hacia Estados Unidos ha sido enorme. Desde entonces hay muy buenos
artistas cubanos que han estudiado y hecho sus carreras en este pais. Entre los
mds sobresalientes hay que mencionar a Luis Cruz Azaceta (1942), quien des-
de 1960 reside en Norteamérica, especialmente en Nueva York. Su produccién
ha estado totalmente dedicada a la vida urbana. En un principio aludia a la
soledad y al exilio, asi como a la violencia citadina, entreverando una grdfica y
un colorido expresionistas con recursos procedentes de los comics y el graffiti.
Mis adelante ha rebajado el color, y ha hecho referencia a diferentes problemas
sociales, como el sida, del que hizo una serie muy dramdtica con representacio-
nes de camas solitarias, figuras esqueléticas, relojes y estadisticas de las victi-
mas de esa enfermedad. Manteniendo una produccién vigorosa, Cruz Azaceta
incluye ahora en sus cuadros fotografias, tachuelas, animales disecados, etc.
Otro artista relacionado con el expresionismo fue Carlos Alfonzo (1950-1991),
radicado en Miami desde 1981. Su obra parecia recordar por momentos el tra-



bajo de Lam, y se caracterizé por unas imdgenes turbulentas de follajes y sim-
bolos de creencias religiosas afrocubanas atravesados por formas a manera de
cuchillos y clavos. En una linea mds naturalista se encuentra Julio Larraz
(1944), establecido en Estados Unidos desde 1961. Con un trabajo muy exten-
so en 6leo, acuarela y pastel, este artista ha trabajado diversos temas: bodego-
nes (a veces sélo fragmentos de frutas), paisajes, espacios interiores (casi
siempre con ventanas que miran al mar), medios de transporte (como barcos,
aeroplanos y trenes) y personajes, entre los que se distinguen cazadores, dema-
gogos y grandes damas, a veces de raza negra. Siempre creando una atmosfe-
ra misteriosa, los cuadros de Larraz se distinguen por su acabado, por las
composiciones y sobre todo por la luz y los contrastes, realmente caravaggies-
cos, de sombras y luces. Otro naturalista, en verdad hiperrealista, es Tomds
Sanchez (1948), cuyos paisajes se remontan a los afos setenta. Gracias a su ta-
lento, fue incluido en la exposicién titulada “Volumen I” (1981). Esta muestra
fue un acontecimiento muy importante para el arte cubano porque demostrd
que el Ministerio de la Cultura, fundado en 1977, habia decidido cambiar sus
politicas y crear un clima de creatividad mads libre y, por ende, menos dedicado
con exclusividad a asuntos politicos. Aunque en los paisajes de Sdnchez la na-
turaleza, poblada de drboles de copiosos follajes, es observada con particular
detalle, no hay duda de que sus mejores acrilicos trascienden el realismo foto-
grafico y presentan un bello clima espiritual cargado de romanticismo (a lo
Friedrich), no exento de una evidente preocupacién ecologista. En los tiltimos
afios el artista realiza unos paisajes muy dramdticos, en los que la naturaleza
aparece invadida de basura. También, lentamente ha incluido la figura huma-
na, como en Hombre crucificado en el basurero, donde un personaje a lo Mantegna,
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pero con los pies hacia el fondo del paisaje, da una explicita leccién de lo que
¢l llama suicidio ambiental. Sdnchez vive actualmente en Miami.

Mis jévenes que los anteriores y con otra clase de propuestas son Félix
Gonzilez-Torres (1957-1995) y Ernesto Pujol (1957), quienes luego de vivir un
tiempo en Puerto Rico llegaron en los setenta a Nueva York. Segun Eduardo
Pérez Soler, la produccién del primero “aparece como una revisién de las estra-
tegias del minimalismo. Gonvencido de que todo producto cultural estd
rarificado por los sistemas de produccién de sentido que han sido creados so-
cialmente, Gonzdlez-Torres intentd dotar de una fuerte carga subjetiva al obje-
to minimalista, intentando subvertir su supuesta neutralidad significativa;
impuso elementos biogréficos a un estilo que carece en su origen de un carac-
ter representacional”. En sus obras, especialmente instalaciones, planteé te-
mas sociales en los que exploré las distinciones borrosas entre lo ptblico y lo
privado, y relacioné su propio conocimiento de la fragilidad de la vida con las
experiencias comunes del transcurso del tiempo, la desaparicién y el amor. Sus
trabajos se agrupan de la siguiente manera: fotografias (desde 1983), retratos
de palabras (a partir de 1986), pilas de papel —una con la frase “Algtin lugar
mejor que éste” y la otra con la frase “Ningin lugar mejor que éste”— (desde
1988), y sus vallas (a partir de 1989), siendo la mds famosa la de una cama va-
cia cubierta de sdbanas sedosas y sélo ocupada por la ausencia de su amante
que muri6 de sida. Ernesto Pujol pinta, pero se dedica principalmente a presen-



tar instalaciones. En éstas hace referencia al exilio, la violencia, la marginalidad

y a su propia identidad homosexual, muchas veces a través de objetos usual-
mente relacionados con la infancia. También hay que recordar a Ana Mendieta
{1948-1985), quien vivié en Estados Unidos desde 1961, pero que siempre sin-
ti6 profundamente el exilio. A comienzos de los ochenta volvié a Cuba en dos
ocasiones, donde se aproximé a los artistas relacionados con las creencias reli-
giosas afrocubanas: Ricardo Rodriguez Brey (1955), Juan Francisco Elso
(1956-1988) y José Bedia (1959). La obra de Ana Mendieta constitufa una es-
pecie de ritual en el cual trataba de fusionar su ser con la naturaleza, disefian-
do su silueta en el paisaje con diferentes materiales, o encontrando su cuerpo
en los accidentes de las rocas y luego esculpiéndolas para destacar su figura.
También realizé performances, con referencias violentas, asi como numerosas
instalaciones, algunas relacionadas con entierros “fafiigos” y otras con el tema
recurrente de su propia silueta hecha con piedras, barro, etc.. Rodriguez Brey,
Elso y Bedia estuvieron entre los artistas invitados a la exposicién “Volumen I”.
El primero ha presentado instalaciones con diferentes materiales, inspirdndose
muchas veces en la idea animista de dotar de alma a las cosas del mundo coti-
diano. Elso creé instalaciones con materiales naturales (barro, madera, ramas,
papel amate, sangre del artista) que, a partir de su conocimiento de la santeria,
evocaban significados vinculados a inquietudes culturales y espirituales bésicas
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de la humanidad. Su obra mas lograda fue Por América (1986), una escultura
que une, en la figura de Marti, el barroco (es una pieza tallada en madera con
ojos de vidrio) y la tradicién de la santerfa (la talla tiene sangre del artista y de
su esposa, as{ como dardos rojos y verdes que le dan energia a la escultura).
Bedia, hoy radicado en Miami, ha dicho que su trabajo es el resultado de una
interpretacién muy personal del mundo primitivo. Comportdndose como un
verdadero antropdlogo, el artista dibuja, pinta y presenta instalaciones, casi
siempre diseflando en los muros y agregando objetos y, a veces, fotografias.
Cercano al culto kongo de la santeria, utiliza sus simbolos, asi como los de
otras creencias. Segun Cecilia Fajardo-Hill: “La razén por lo que la obra de
Bedia constituye un verdadero laboratorio para la revaluacién de marcos criti-
cos y tedricos del arte contempordneo, en el contexto de una cultura pluralista
de fines de siglo, radica en la invasién de la “otredad” desde dentro, ya que el
artista impregna uno de los mds “civilizados” sistemas de la cultura occidental,
el arte, con un sistema diferente de valores culturales y no con meras resonan-
cias pldsticas o intelectuales”. Manuel Mendive (1944) también ha trabajado
con base en creencias religiosas afrocubanas. El artista practica la santeria o
regla de ocha, y en sus primeras obras era evidente su conocimiento de los mi-
tos de origen Yoruba, pero con el tiempo las criaturas y escenas que aparecen
en sus cuadros son cada vez mds el fruto de su imaginacion. En afios recientes,

Mendive ha incursionado también en un trabajo de cardcter interdisciplinario,



pintando el cuerpo de bailarines para realizar un espectdculo que mezcla la pan-

tomima, ¢l “body art”, la escultura y la pintura.

Es sorprendente el niimero y la variedad de los artistas cubanos sur-
gidos en los dos ultimos decenios. Después de “Volumen I” se realizaron las
muestras “Volumen II”, “Arte Calle”, “Arte Puré”, asi como exposiciones in-
ternacionales. Entre éstas destacan las siguientes: “Made in Havana”, pre-
sentada en New South Wales y Melbourne, entre 1988 y 1989 (con Bedia,
Maria Magdalena Campos, Consuelo Castarieda, Tomds Esson, Flavio
Garciandia, Rogelio Lépez, Marta Maria Pérez, Rodriguez Brey y Rubén
Torres Llorca); “Kuba 0.k.”, en Dusseldorf, 1990 (con la mayoria de los an-
tes citados, mds Carlos Rodriguez Gdrdenas, Glexis Novoa, Lidzaro
Saavedra, Ibrahim Miranda y Alejandro Aguilera); “The Nearest edge of the
world” en Brookline, Massachusetts (en la que se presentaron ademds de los
ya mencionados, Ana Albertina Delgado, Segundo Planes y Ciro Quintana);
y “Los hijos de Guillermo Tell”, realizada en Caracas y Bogoté (que incluyé
también a Yaquelin Abdald, Gustavo Acosta, Adriano Buergo, Kcho (Alexis
Leyva), Tonel [Antonio Eligio Ferndndez] y Luis Gémez). Estas exposicio-
nes fueron muy bien recibidas y muchas obras de la muestra “Kuba ok” fue-
ron adquiridas por la coleccién Ludwig de Alemania (actualmente en 10
ciudades y 19 edificios). Pese a las diferencias entre la mayoria de estos tra-
bajos —que incluian artes tradicionales y no tradicionales— se puede afirmar
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que en Cuba el nuevo arte, aparte del interés por la libre interpretacién religio-
sa afrocubana, practica la critica soterrada al régimen, emplea la burla y el sar-
casmo, se refiere al gusto popular, utiliza objetos baratos y materiales pobres y
demuestra un gran conocimiento del arte contemporaneo. Entre los artistas
mencionados, hay que destacar dos muy jévenes: Ibrahim Miranda (1969} y
Kcho (1970). El primero es un excelente grabador cuyas imdgenes mezclan lo
culto y lo popular, lo tradicional y lo moderno. El xilégrafo inventa su propia
mitologia para referirse a problemas de hoy, tanto colectivos como personales.
Kcho es un constructor que arma sus piezas con bejucos y palos y que hace
instalaciones con objetos pobres. A través de ellas alude con ironia al subdesa-
rrollo, como cuando levanta con bejucos la version latinoamericana del Mo-
numento a la Tercera Internacional. También se refiere al tema de los que
huyen de Cuba, como en Archipiclago de mi corazén (1997), donde retine objetos
varios, incluyendo balsas desvencijadas. Entre los artistas de mds reciente figu-
racién se encuentran “Los carpinteros”: Alexandre Arrechea, Marco Castillo
y Dagoberto Rodriguez. Estos artistas son llamados asf por sus muebles absur-
dos: Archivo de Indias (un alto mueble de cajoncitos que va decreciendo hacia la
parte de arriba) o Gaveton (un archivador de metal que en uno de los espacios
tiene un caj6n enorme de madera). Sin embargo, ellos también hacen dibujos
¢ instalaciones con ladrillos y disefios murales, ya que ademds son albaiiiles.
Asimismo destaca Carlos Garaicoa (1967), quien ha realizado un trabajo muy
variado compuesto por instalaciones, objetos y dibujos generalmente relacio-
nados con la ciudad, sobre todo con La Habana vieja, a la que ve con nostal-
gla y una gran imaginacién, que aunque sarcdstica no deja de ser positiva.

Entre los numerosos artistas de Haiti, cuya mayoria sigue pintando
cuadros para turistas que se caracterizan por sus inclinaciones folcléricas y
naif, hay que resaltar ¢l nombre de Edouard Duval-Carrié (1954). Radicado
en Miami, Duval-Carrié trabaja con interpretaciones libérrimas de la tradi-
cién “vodun” o “voodoo”, yuxtaponiendo personajes cristianos, figuras y
espiritus o “loas” de ancestro afrohaitiano, dictadores militares y héroes re-
volucionarios.

En el arte de Puerto Rico de los dltimos afios destacan dos figuras: el
ceramista Jaime Sudrez (1946) y el pintor Arnaldo Roche Rabell (1955). El
primero estudi$ arquitectura en los Estados Unidos y a partir de 1980 se de-
dica por completo a la cerdmica. Sus vasijas y relieves se caracterizan por su
apariencia vetusta, como si pertenecieran a culturas antiguas. También ha
creado instalaciones y esculturas, siendo la mds divulgada el Totem teliirico
(1992), de 16 metros de altura, instalada en el Viejo San Juan. Para varios
criticos latinoamericanos, Sudrez es uno de los mejores ceramistas escultores
del subcontinente, debido a la manera como trabaja el material, destacando
las texturas y las tonalidades del barro, y por sus frecuentes experimentacio-
nes en ¢l proceso de elaboracién de las piezas. Ademds, es uno de los mds
importantes promotores de este oficio tan arcaico en su pafs. Roche Rabell,
luego de estudiar arquitectura en Puerto Rico, se formé como artista en Es-



tados Unidos y comenzd a figurar a principios de los afios ochenta. Roche
Rabell es fundamentalmente pintor, aunque también hace dibujos. Sus cua-
dros presentan imdgenes poderosas y extrafas que, aunque aparentemente
“primitivas”, estdn relacionadas con el arte moderno, en especial con el
expresionismo, el surrealismo y el cubismo (las figuras se ven muchas veces
desde diferentes dngulos, superpuestas, sin el orden espacial de la perspecti-
va). En ellas aparecen autorretratos, personajes femeninos opulentos, figuras
fabulosas o relacionadas con los testamentos. Esa temdtica surge de una ma-
teria abundante, pastosa, que casi siempre lleva las huellas del frotado del
cuerpo de los modelos. La pintura de Roche Rabell es, pues, compleja y de
multiples significados, expresando, sin folclorismo alguno, toda la magia y
exuberancia del Caribe. Otros pintores que se pueden mencionar son el figu-
rativo Carlos Collazo (1956), quien en sus muy variados autorretratos lejanos
al realismo plantea disquisiciones sobre su propia identidad y la de los que exa-
minan su trabajo. También se encuentran Jos abstractos Jaime Romano (1942),
con pinturas, a veces sin bastidor, que establecen un fino equilibrio entre man-
chas libres y dibujo geométrico; y Garlos Dédvila-Rinaldi (1958), con dleos y
acrilicos de signos y grafismos entreverados que recuerdan el “all over pain-
ting” de Tobey.

En Reptblica Dominicana existe una gran actividad artfstica. Al igual
que en otros casos, es dificil presentar con precision el acontecer artistico de los
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1ltimos afios en este pais. Entre los artistas mas destacados cabe sefalar a: José
Perdomo (1943) y Alonso Cuevas (1953). Las obras de Perdomo se hallan
cercanas a la abstraccién, aunque con claras alusiones a ideogramas y signos

primitivos, mientras que las de Cuevas contienen una multitud de representa-
ciones figurativas diminutas y fragmentadas. Fernando Varela (1951) es defini-
tivamente abstracto, y su produccidn se caracteriza por la sobriedad y el
manejo de composiciones sencillas y cercanas a la geometria sensible. En el
campo de la figuracién llama la atencién el trabajo expresionista de José Garcia
Cordero (1951), quien se aproxima al realismo fantdstico, presentando una
obra de cardcter critico, especialmente proclive a las figuras simbdlicas. Tony
Capelldn (1955) es un artista polifacético. Inicialmente se destacé como graba-
dor y dibujante, y més adelante se consagré a la pintura (sus cuadros se carac-
terizan por sus finas texturas o por sus divisiones en recuadros), asi como a las
instalaciones (que recuerdan las del cubano Bedia y en ocasiones las del inglés
Tony Cragg). Tanto en sus instalaciones como en sus cuadros abundan los ele-
mentos simbdlicos de su propia cosecha y las referencias a rituales. Con razén,
el artista fue incluido en la exposiciéon “Misterio y Misticismo en el Arte Domi-
nicano”, realizada en 1997 en el Centro Cultural del BID, en Washington. En
dicha muestra también participaron Jesis Desangles (1961), quien siempre ha
sido un buen dibujante, y Elvis Avilés (1965), entre otros. Un fotégrafo que
hay que tener en cuenta es Martin Lépez (1955), incluido en la exposicién
“Cambio de Foco”, antes mencionada. La Bienal de Pintura del Garibe y



Centroamérica organizada en Santo Domingo y cuya primera edicién data de
1992 ha permitido recordar que la zona geogrifica que se convoca no sélo es
riquisima y diversa culturalmente hablando, sino plena de artistas de gran in-

terés. Hacer mencién a los creadores de paises— islas como Aruba, Barbados,

Curazao, Guadalupe, Jamaica y Martinica— resulta imposible en este espacio.
La region andina

El arte de Bolivia ha tenido una variedad de expresiones en afos recientes. En-
tre los artistas mds sobresalientes cabe mencionar a: Roberto Valcédreel (1951),
cuya pintura figurativa e instalaciones siempre han tenido connotaciones criticas;
Angeles Fabbri (1957) y Keiko Gonzdlez (1964), quienes pintan en el campo de
la abstraccién; y Gastén Ugalde (1946) y Raquel Schwartz (1963), dedicados
especialmente a las instalaciones, el primero con diferentes materiales naturales,
y la segunda elaborando obras en cerdmica con diversos intereses. Uno de los
trabajos mas importantes de Schwartz fue la instalacién Deniro de la barca (1997),
con la que participé en la Segunda Bienal de Lima (1999). Esta fue una produc-
cién metaférica en la que, con una gran barca central y muchos fragmentos de
otras que permanecian aprisionadas en los muros, la artista hacia explicita refe-
rencia al enclaustramiento de Bolivia, a su falta de mar.

Colombia no tiene hoy escuelas ni tendencias predominantes, ni tam-
poco maestros con satélites. La heterogeneidad es un rasgo comin en el mun-

do a fines de la centuria. En la actualidad, los artistas practican estilos
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individuales, con mayor o menor originalidad respecto a las tendencias del arte
contemporaneo. A comienzos de los ochenta la pintura tuvo nuevos represen-
tantes del expresionismo, con alguna influencia del neoexpresionismo europeo,
siendo el mds importante Lorenzo Jaramillo (1955-1992). En su breve carrera,
iniciada con una muestra individual en 1980, dej6 una abundante produccién
de pinturas, dibujos, grabados e ilustraciones. Toda su obra gir6 en torno a la
figura humana y, aunque fue un notable retratista, siguiendo la tradicién ale-
mana de comienzos del XX, sus personajes mds caracteristicos aparecieron
profundamente distorsionados. Trabajé series temdticas (Figuras, Talking Heads,
Cabezotas, Angeles, Danzantes), y aunque no fue ajeno al mundo citadino contem-
poréneo, sus motivos siempre tuvieron raigambre cultural: el arte precolombi-
no, €l colonial, la literatura (Rilke, Pessoa) y la musica (Satie, Gershwin).
También dentro del neoexpresionismo pueden mencionarse a Radl Cristancho
(1955), Victor Laignelet (1955) —sobre todo en ¢l comienzo de su carrera—y
Bibiana Vélez (1956). Otros figurativos ajenos a esa escuela son: Alberto Sojo
(1956), Carlos Salazar (1957), Santiago Uribe Holguin (1957), Claudia
Herndndez (1959) y José Antonio Gonzalez (1959). Entre los consagrados a las
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artes graficas cabe destacar varios nombres. Miguel Angel Rojas (1946) tiene

una larga trayectoria y una obra variada de dibujante, grabador, pintor,
instalador y fotégrafo (de revelados parciales), siempre referida al mundo urba-
10 v a la realidad intensa y conflictiva de su pafs. Félix Angel (1949) ha creado
poderosos Lindleos del milenio y monotipos, cuyas imdgenes reinterpretan sus te-
mas tradicionales y afladen otros nuevos a su produccién de los ultimos afios.
Ramén Vanegas (1950) ha trabajado como dibujante, grabador y pintor, sien-
do su iconografia bastante variada, la cual oscila entre el naturalismo y lo ima-
ginativo, con frecuentes alusiones al mundo de la cultura. Gustavo Zalamea
(1951), quien ademds de pintar, hacer instalaciones y ejercer como curador de
varias exposiciones, realiza excelentes ilustraciones como las que reuni6 en el
libro Un diccionario de sabiduria (1995). Oscar Mugioz (1951) ha presentado en
afos recientes las series Pinturas de agua (dibujos de desnudos en una ducha so-
bre pldstico), Interiores (espacios de quiréfanos), Superficies al carbon (fragmentos
de pisos urbanos) y Narcsos (autorretratos con polvo de carboncillo ejecutados
en foto-screens puestos en recepticulos someros). Cristo Hoyos (1952) ha de-
sarrollado una obra vinculada al dibujo, de gran continuidad ideolégica, en la
que ha reconstruido un mundo recordado, pleno de identidad y con referencias
a lo rural y popular. Finalmente, José Antonio Sudrez (1955), quien en forma-
to de cuadernos y libretas pequefias practica unos dibujos de temas muy varia-
dos y a través de los mds diversos procedimientos (grafitos, tintas con plumilla,
acuarelas, marcadores). La presencia de la figuracién, especialmente en el cam-

po de la pintura y con variados estilos, sigue vigente en las producciones de
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Rafael Ortiz (1960), con temas muy diversos e inclinaciones conceptuales;
Germdn Londofio (1961), realizando personajes estilizados en paisajes con re-
ferencias histéricas; Beltrdn Obregédn (1964), aproximdndose a la imagen foto-
grifica; Carlos Jacanamijoy (1964), pintando paisajes selvdticos de rico
colorido; Johanna Calle (1965), quien dibuja, pinta y borda temas tomados de
la prensa con motivos de nifios deformes, exiliados y abandonados; y Jorge
Gonzdlez (1969), pastelista de una raza fea y aparentemente depravada. La pin-
tura abstracta también sigue practicindose, como lo comprueban las obras de
los siguientes artistas: Margarita Gutiérrez (1951) recrea la naturaleza con alu-
siones a la obra de Arp, Miré y Calder. Luis Fernando Zapata (1951-1994)
dejé un trabajo de formatos no convencionales, texturados y con referencias a
lugares arqueoldgicos y sitios funerarios. Luis Fernando Roldédn (1955) repasa
diferentes momentos de la abstraccién expresionista. Luis Luna (1958) recrea
paisajes provenientes de sus experiencias de viajero y lector, y cubiertos con
simbolos y palabras. También se puede incluir a Jaime Franco (1963) —pintor
de superficies maceradas acompafiadas de marcas de violencia—, asi como a
Danilo Duefias (1956), Jaime Iregui (1956), Garlos Salas Silva (1957) y Delcy
Morelos (1967), quienes pintan haciendo diversas reflexiones sobre la funcién
y el sentido de la pintura en el arte de hoy, o entreverando sus propuestas pic-
téricas con otros medios.

Sila lista de los artistas bidimensionales es larga, no es menor la de los
que hacen obras en tres dimensiones y en ocasiones con propuestas no tradi-
cionales. Hay que citar primero a los escultores que vienen de la arquitectura
y que tienen una obra piiblica importante. La produccién de Germdn Botero
(1946) se divide en dos etapas, la primera a fines de los setenta, de estructuras
primarias (torres de cubos virtuales), y la segunda, muy variada y con diver-
sos materiales, aludiendo siempre a cosas conocidas (mdquinas en desuso,
puestos de trabajos artesanales, tumbas). La produccién de John Castles



(1946) es completamente abstracta, cercana al “minimal art”. Al principio sélo

empleaba rectas, pero en los ultimos afios ha incluido también elegantes cur-
vas puras o con lejanas referencias a formas marinas. La obra de Alberto
Uribe (1947) consistia inicialmente en trabajos de madera y varillas de acero
con los cuales presentaba problemas de tensiones y equilibrios. Posteriormen-
te ha trabajado con diversos materiales, tal como se puede apreciar en su obra
Tres esquinas (1989), que consiste en un cubo perfilado que emerge de la ticrra
y del que sdlo se observan tres esquinas. Finalmente, Ronny Vayda (1954) no
solo tiene trabajos de gran envergadura como La Puerta de San Antonio (1994),
en el parque del mismo nombre en Medellin, sino series muy refinadas de pie-
zas en pequerio formato como las de los conjuntos ¥/mos (cilindros metdlicos
con profundas acanaladuras) y Sables (armas alargadas con incrustaciones de
cobre, acero, bronce y vidrio). Préximas a estas obras esencialmente formalis-
tas pueden mencionarse las producciones de Consuelo Gémez (1956), realiza-
das en varios materiales y siempre con referencia a objetos prosaicos o a
formas orgdnicas, y las de Teresa Sdnchez (1957), con sus tallas en madera de
diversa morfologia natural que ha presentado recientemente en diversas insta-
laciones. Entre los que trabajan bdsicamente con materiales listos hay que ci-
tar los nombres de Hugo Zapata (1945), Doris Salcedo (1958) y Maria
Fernanda Cardoso (1963). A partir de 1983, Zapata elabora sus esculturas con
clementos naturales (toda clase de rocas, plantas, agua, etc.) sobre los cuales
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interviene para destacar sus cualidades (vetas, color, texturas). La obra de
Doris Salcedo ha recibido un gran reconocimiento internacional. Ella emplea
muebles viejos (a veces rellenos de cemento, huesos, dientes, cabellos y zapa-
tos) para referirse a la violencia, la destruccién y la muerte. Maria Fernanda
Cardoso ha utilizado diversos materiales: desde pldstico con agua en el co-
mienzo de su carrera, hasta bocadillos, pirafias y ranas, medias femeninas y
barro, flores de pldstico y pulgas vivas con las que ha hecho espectdculos
circenses. Entre los artistas que trabajan en términos figurativos se hallan Luis
Fernando Peldez (1945), Marta Combariza (1955), Nadin Ospina (1960) y
Elias Heim (1966). Peldez utiliza objetos listos para crear pequefias cajas en las
que narra crénicas viajeras. También prepara diversos objetos y los combina
con “ready mades” para hacer “esculturas” a manera de paisajes. Marta
Combariza proviene de la pintura, y en los ultimos afios ha preparado tam-
bién instalaciones complejas con diferentes preocupaciones, incluyendo las
ecoldgicas. Nadin Ospina se dedicé inicialmente a la construccién de figuras,
especialmente de animales, en resina de poliéster y con colores chorreados.
Ultimamente “ensambla”, en cerdmicas precolombinas hechizas, representa-
ciones de la familia Simpson o de los personajes mds conocidos de Disney.
Elias Heim elabora unas médquinas complicadas y absurdas, de impecable fac-
tura, con las que, como él mismo afirma, “quiere crear sensaciones y efectos
de memoria [...] mi juego no es directo, apunta a las carencias y a la crisis de
fin de siglo, a la imposibilidad de crear cosas porque si. Mis obras por lo gene-
ral estdn al servicio de las cosas, no son protagonistas™. Eso sucede con traba-
jos como Dotacion para museos en vias de extincion'y Arrullador portatil para obras de
arte”. Finalmente, como e¢jemplos de manifestaciones no convencionales que
también se practican en Golombia, hay que recordar dos nombres: ¢l de Ma-
ria Teresa Hincapié (1956) y el de José Alejandro Restrepo (1959). Las
performances de Hincapié se relacionan con la actividad doméstica o el com-
portamiento femenino, o constituyen verdaderas caminatas de peregrinacion
que pretenden borrar las fronteras entre arte y ritual. José Alejandro Restrepo
ha realizado excelentes video-instalaciones, como la que titulé Canto de muerte
(1999), una pardbola sobre la muerte presentada con la imagen de un barque-
ro que avanza lentamente y la voz de una cantadora de las sabanas de
Cérdoba.

Ecuador tiene una sélida tradicién de arte figurativo que llega hasta
afios recientes. El artista mds importante surgido dentro de esta corriente a fi-
nes de los afios setenta es el dibujante, grabador y pintor Marcelo Aguirre
(1956). Al principio, Aguirre pintaba unos paisajes muy expresivos en los que
la figura humana apenas se divisaba en medio de pinceladas gruesas, trabaja-
das con fuerza y libertad. Luego de lindar con la abstraccién, se convirtié en un
artista completamente expresionista, con influencias de maestros como
Beckmann y Grosz de comienzos de siglo y de neoexpresionistas como Baselitz
y Fetting. Uno de sus temas frecuentes ha sido el rostro tratado con pinceladas
muy visibles de colores intensos. En sus dibujos, especialmente carboncillos,



Aguirre demuestra el dominio de los valores tonales y el control de unas lineas
que se enredan con desesperacién. Otros figurativos son Herndn Cueva (1957)
—un conocido grabador—, Patricio Palomeque (1962), Pablo Cardoso (1965) y
Jorge Velarde (1969). Este tiltimo es un realista formado en Espaiia, quien pin-
ta con impecable oficio unas figuras en las que abundan los autorretratos
introspectivos, teniendo como contenido especial la meditacién sobre la vejez,
el deterioro y la muerte. Otro tema de su produccidn es el paisaje que igual-
mente presenta de manera testimonial.

En los ultimos aiios, el Pert ha producido muy buenos pintores abstrac-
tos o cercanos a la abstraccién. El primero de ellos es José Tola (1943), quien en
anos recientes, luego de trabajar con diversos materiales (maderas, laminas de
metal, clavos), realiza éleos de gran formato que se caracterizan por mostrar un
mundo abigarrado de muchos elementos perfectamente definidos. Sus 6leos po-
seen una variada morfologia, que va de formas y patrones muy pequefios a otros
mds grandes, o de formas orgdnicas y sinuosas a otras mds cercanas a la geome-
trfa. Tola ha trabajado elementos formales de rico colorido, estableciendo compo-
siciones barrocas muy diversas y atractivas. En seguida hay que mencionar a
Ramiro Llona (1947), con una produccién de calidad. En una primera época,
Llona aludia a formas naturales y paisajes abreviados. Mds adelante, su obra se
hizo completamente abstracta y organizada en grandes zonas de color donde
aparecen sutiles elementos gréficos casi siempre curvilineos. Llona es un fino
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colorista que emplea una gama muy variada y que hace uso eficaz de transparen-
cias e imprimaturas. Entre los artistas nacidos después de los afios cincuenta cabe
mencionar a Alberto Grieve (1951), Ricardo Wiese (1954) y Mariella Agois
(1956). Grieve es un buen grabador, cuya pintura es monocromadtica y cuidado-
samente texturada a partir de muchas superposiciones y chorreados del éleo.
Ricardo Wiese no sdélo pinta en la naturaleza, como ya se menciond, sino que
hace cuadros con arena y pigmentos sobre los cuales dibuja elementos graficos
controlados o automaticos, vigorosos o muy sutiles. Detrds de sus pinturas se
encuentran resonancias de la obra de Tapies. Mariella Agois, que en un prin-
cipio se dedicé a la fotografia, pinta superficies a manera de telas tejidas o ver-
daderas tramas de muy variadas puntadas y orientaciones. Todos estos artistas
han tenido larga formacién en el exterior y muestran su produccién
internacionalmente, en particular Llona. En el campo de la escultura hay que
destacar a Lika Mutal (1939). Nacida en Holanda, vivié en el Pert entre 1968
y 1986, donde fue alumna de Ana Maccagno, y donde comenzd su importan-
te trabajo de escultura en mdrmol. Mutal tuvo sus mejores momentos en el pe-
riodo peruano, cuando preparé sus series Libros, Unos, Quipus'y Laberintos. Estos
conjuntos le permitieron a Mario Vargas Llosa afirmar que la originalidad de
Lika Mutal estriba en que ella no parece que violentara el marmol para trans-
formarlo en un objeto humanizado, una imagen o un simbolo, sino que en su
tallado directo del material —con ayuda de asistentes— puede hacer pensar en



“una expedicién amorosa al interior del mdrmol, al alma del granito, a los de-
licados entresijos del travertino, para conocerlos, acariciarlos y luego exponer-
los en objetos que, respetando su naturaleza, den testimonio de la reverencia y
el fervor que inspiran a la artista”?®, También son escultores Carlos Runcie
Tanaka (1958), quien trabaja cerdmica que muestra en instalaciones, y Luis
Garcia-Zapatero (1963), quien crea objetos monumentales con caiia, carrizo,
estera, pita y soga. No faltan, por supuesto, las manifestaciones no convencio-
nales, tal como se puede apreciar en las instalaciones de Rosario Wenzel
(1958), Karen Michelsen (1969) y Miguel Aguirre (1973).

Segin Federica Palomero, “En Venezuela como en todas partes, la dé-
cada de los ochenta estd marcada por el eclecticismo [...] El arte cldsico-moder-
no del siglo XX impuso el concepto de novedad, de originalidad. En cambio,
el arte de los ochenta rechaza el concepto de vanguardia, ya no quiere ser inno-
vador ni original. Paraddjicamente, viene precisamente a serlo mediante esta
actitud post-vanguardista. Retoma, analiza, fragmenta, echa mano del pasado
mds o menos reciente, mezcla, aglutina [...] Asi como el artista traspasa los lfmi-
tes del tiempo, ignora también las fronteras: en Venezuela, el arte de los ochen-
ta entronca con las tendencias internacionales. Con la misma libertad con la
cual se traslada en el tiempo y en el espacio, el artista utiliza, segiin sus necesi-
dades expresivas, las técnicas mas diversas. Mds que nunca, el fin justifica los
medios. La suma de estas posiciones podria identificarse, a pesar de lo trillado
del término y del concepto, grosso modo, con la post-modernidad.”® Efectiva-
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mente, en el decenio de los ochenta, Venezuela vio de todo: desde manifesta-
ciones artisticas no convencionales, que en parte venian de los afios setenta (es-
pecialmente performances de Pedro Terdn, Carlos Zerpa, Yera y Nan), hasta
mucha pintura figurativa y abstracta, y mucha escultura, en particular elabora-
da con procedimientos tradicionales. Entre los pintores figurativos hay que
destacar a Carlos Zerpa (1950), quien ha intercalado su obra pictdrica con
construcciones realizadas con muy diversos materiales. En Ese bolero es mio
{1981) reunié objetos y estampas populares (José Gregorio Herndndez, el Sa-
grado Corazén) con la intencién de crear interrogantes sobre comportamien-
tos, gustos y creencias, y al mismo tiempo criticar la sociedad de consumo. En
1994, el artista presentd quince sillas, tan absurdas como barrocas, con las que
confirmé su inventiva y su capacidad para arrasar con todas las convenciones
culturales. Como pintor, Zerpa ha trabajado una amplia iconografia en la que
mezcla santos con personajes de las tiras cémicas, cantantes y figuras popula-
res, siempre con un colorido intenso y con una fuerte referencia a la pintura
que no se encuentra ficilmente en los museos. Las imdgenes que aparecen en
los cuadros de Diego Barbosa (1945) y Pdjaro—Juan Vicente Herndndez (1952)
también aparecen entreveradas, pero en ambos casos las fuentes son mds
cultas. El primero ama la historia del arte y la altera en términos pictéricos y
matéricos, mientras que el segundo es un declarado surrealista que sabe dibu-
jar. La historia del arte también estd presente en los cuadros de Adonay Duque
(1954) y Francisco Bugallo (1958). Los retratos de Duque, a veces sélo rostros,



aluden a las pinturas del Fayum, a los iconos bizantinos y a los autorretratos de
Van Gogh. Las grandes telas de Bugallo recrean ejemplos notables de la mejor
pintura del pasado con procedimientos propios del expresionismo abstracto.
Julio Pacheco Rivas (1953) y Francisco Quilici (1954) tienen en comun la geo-
metria y el espacio. Ambos han desarrollado producciones dominadas por un
dibujo eficaz que les ha permitido presentar perspectivas y objetos —el prime-
ro—y planos y vistas a vuelo de pdjaro —Quilici— realmente impecables. El di-
bujo también estd presente en las producciones de Antonio Lazo (1943) y de
Ernesto Leén (1956). La obra de Lazo incluye variados intereses culturales, ya
sea misticos o formales, que se aproximan por momentos a la escritura. Ernes-
to Ledn (1956) sugiere diversos comentarios, particularmente relacionados con
el mundo natural. Tres artistas que estdn en un punto intermedio entre lo figu-
rativo y lo abstracto, y que se basan en la naturaleza son Victor Hugo Irazébal
{1945), Octavio Russo (1949) y Luis Lizardo (1956). El primero siempre ha
presentado signos tomados de la realidad. Desde fines de los ochenta, Irazdbal
se ha concentrado en la regién del Orinoco recorrida por Humboldt, lo que
hace que estos signos correspondan a sus impresiones (fragmentos de un mun-
do fisico exuberante) y emociones (ante la magnificencia del lugar, ante el te-
mor por lo desconocido) que, profundamente recreadas, plasma ahora en
pinturas de técnica mixta y en dibujos sobre papel preparado. Russo, luego de
hacer unos trabajos expresionistas cercanos a la figuracién, en los tltimos afos
pinta y dibuja, en términos muy abstractos, sus vivencias del costo del Orinoco
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(aquella zona de los llanos que se inunda en la época en que crece el rio).
Lizardo ha elaborado un tipo especial de pintura al 6leo. A través de manchas
pequefias o grandes crea planos irregulares, que al superponerse o
yuxtaponerse, constituyen bellas composiciones cromdticas, que sugieren sutil-
mente fragmentos de jardin. Entre los numerosos pintores abstractos se puede
mencionar a Jorge Stever (1940), Jorge Pizzani (1949), Eugenio Espinoza
(1950), Sigfredo Chacén (1950), Marfa Eugenia Arria (1951), Susana
Amundarain (1954) y Félix Perdomo (1956). De ellos Espinoza y Chacén se
distinguen por sus inclinaciones conceptuales. Sin tener en cuenta los trabajos
tridimensionales cinéticos (como los de Soto), es sorprendente la riqueza de la
escultura en Venezuela. Cabe citar, de los tltimos afios, a Carlos Medina
(1950), Sydia Reyes (1957), Javier Level (1960), Maylen Garcfa (1964) y José
Ferndndez (1968). De ellos el mds abstracto es Medina, dedicado a trabajar for-
mas puras controladas por la geometria, especialmente a través de sus tallas en
mérmol —oficio que aprendié en Carrara. El mds figurativo es Level, quien tra-
baja diversos materiales y elabora unas piezas barrocas en las que confunde lo
animal y lo vegetal con gargolas, cdlices y cristos. Rolando Pefia (1942) es un
caso aparte. Formado en danza y teatro, el artista se dedicé inicialmente, hacia
mediados de los ahos sesenta, a presentar “happenings”. A partir de 1980 se ha
inspirado en el tema del petréleo (el simbolo econémico mds importante de
Venezuela), trabajando especialmente con barriles, con los cuales ha creado di-
bujos, fotografias, videos, instalaciones y esculturas monumentales (columnas,
totems y laberintos). Antes de discutir el arte no convencional de los tltimos
afios, hay que recordar que algunos de sus representantes de fines de los afios
setenta han seguido teniendo figuracién hasta el decenio de los noventa. Este es
el caso de Yeni-Nan, colectivo formado entre 1979 y 1986 por Nan-Maria Lui-
sa Gonzdlez (1956) y Yeni-Jennifer Hackshaw (1948). Sus acciones corporales:
Nacimiento (1979), Stmbolismo de la identidad (1981), Interrelacion (1984), entre otras,
se destacaron por el rigor de las investigaciones y la calidad estética de sus pre-
sentaciones en torno de los problemas de la corporeidad humana y los diferentes
momentos del ser hacia su plena realizacién. En 1991, Nan Gonzdlez presentd
un video y algunas instalaciones con el titulo de £/ vuelo del cristal, trabajos basa-
dos, segtin palabras de la artista, “en la abstraccién ilimitada del hombre, en la
creacién de formas en el inconciente™’. También tienen vigencia artistas como
Héctor Fuenmayor (1949) y Antonieta Sosa (1949).

En 1993 la Galeria de Arte Nacional de Caracas inaugurd la muestra
titulada “CC-10: Arte venezolano actual”, una exhibicién que, de acuerdo con
los organizadores, reunia a diez artistas que desde los afios setenta proponen
una reflexién sobre el proceso creador, y que ademds coinciden en “su preocu-
pacién por el espacio y por el disefio; el ser duefos de un lenguaje rico en cé-
digos que interacttian con el espectador, haciendo de este cémplice y creador;
el hacer del “ser artista” mds que una vocacién una profesién; su curiosidad
por las posibilidades de la ciencia y la tecnologia, o por lo que puede descubrir-
se en los secretos de antiguos oficios; y por dltimo, rasgo muy mmportante, su



fino sentido del humor”®. Entre los seleccionados estaban: José¢ Antonio
Hernéndez-Diez (1964), Meyer Vaisman (1960) y Alfredo Wenemoser (1954),
de gran reconocimiento en Venezuela y en el exterior. Vaisman, radicado des-
de hace muchos afios en Estados Unidos, formé parte de la tendencia conoci-
da como Neo-geo y Post-pop, al lado de Jeff Koons y Peter Halley, entre otros.
En la muestra “GC10”, el artista participd con la obra Verde por dentro, rojo por
Juera, que consistia en un rancho de ladrillos en cuyo interior (que se podia ver
s6lo por pequefios agujeros) estaba instalada una tipica alcoba de clase media
como la de la familia de Vaisman en su juventud. El artista se ha hecho conaci-
do por los gobelinos (reproducciones de los originales antiguos) con escenas
pastorales a las que agrega dibujos tomados de tiras cémicas, y por los pavos
disecados recubiertos de pieles o plumas de otros animales. Lo que Vaisman
busca es, ante todo, la disolucién del significado, el pluralismo visual y la alte-
racion de las convenciones. Herndndez-Diez ha hecho video-instalaciones ge-
neralmente de tono critico, utilizando casi siempre materiales orgdnicos (el
corazon de un toro, patinetas hechas con trozos de piel frita de cerdo, etc.) y
Wenemoser ha construido extrafios artefactos que segun Rina Carvajal
“desobjetivizan las percepciones hasta volverlas alucinatorias™?.

A lo largo del siglo XX, Brasil ha sido uno de los paises del mundo de
mds nutrida creatividad. Decenio tras decenio surgen alli nuevos artistas y en
los ultimos afios hay una pléyade caudalosa, con varios nombres importantes,
algunos de prestigio internacional. Asi, Aracy Amaral se pregunta “cpor qué se
hace tanto arte en el Brasil, pais “a-16gico” y contradictorio con un potencial
paraddjico frente a una realidad a la vez sombria y brillante? ¢Serd como la
practica devota de la religién, que atrae y ocupa el lugar de un exterior hostil e
injusto? ¢Serd porque la fantasia expulsa, en su ensimismamiento, a la dificul-
tad de afrontar el cadtico cotidiano? ¢O serd porque liberando la “permisividad
poética” se participa al nivel de la actividad artistica, de otro universo utépi-
co?” Todas las respuestas pueden ser afirmativas, lo cual podria explicar
cémo en medio de una productividad enorme se encuentren tantas obras me-
diocres. Porque no siempre la cantidad significa calidad. Sin embargo, esto no
empaiia la fulgurante presencia del arte brasilefio. Las manifestaciones del arte
figurativo y abstracto —tanto en pintura como escultura— siguen vigentes, tal
como se puede ver en las obras de los pintores Roberto Magalhies (1940), Jodo
Cémara Filho (1944), Antbénio Dias (1944) Sirén Franco (1947), Alex Vallauri
(1949-1987), José Leonilson (1957-1993), Luiz Zerbini (1959), Adir Sodré
(1962), v de los escultores figurativos Gustavo Naklé (1951) y Florian Raiss
(1955), quienes practican una creatividad libre, irreverente, con referencias al
surrealismo y al pop, e interesados en temas de cardcter social y ecolégico.
Leonilson puede representar bien esta figuracién. En 1984, Frederico Morais
comenté que “la figuracién de Leonilson es enteramente nueva, desenvuelta,
irénica, alegre, eléctrica, fragmentada, explosiva. Una fiesta..”**. Y en 1991,
Casimiro Xavier de Mendonga afiadié: “De los lienzos gigantes y recortados

en formas irregulares, (Leonilson) pasé a los objetos pequefios que recuerdan
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relicarios o piezas religiosas. Perlas, encajes, terciopelos y lonas —los fragmen-
tos de telas dados por los amigos— todo esto se transforma en una iconografia
inconfundible.”® Dentro de la abstraccién se encuentran pintores expresionis-
tas como Luiz Aquila (1943), Paulo Pasta (1959), Paulo Monteiro (1961),
Fdbio Miguez (1962), Rodrigo Andrade (1962) y Marco Gianotti (1966) y pin-
tores concretos y neoconcretos como Raymundo Collares (1944-1986), Paulo
Roberto Leal (1946) y Manfredo de Souzaneto (1947). Dos pintores dificiles de
clasificar, porque oscilan entre la figuracién y la abstraccién, son: Daniel Senise
(1955), quien en cuadros muy refinados se limita a sugerir im4genes de objetos
conocidos, apenas entrevistos, que recuerdan palimpsestos, y Julio Villani
(1956), quien practica una geometria sensible cuyas formas aluden a teclados,
casas, banderas, sobres, rostros.

Desde mediados de la década de los ochenta se difunde y afianza un
arte que trata de ir mds alld de la pintura y la escultura tradicionales. Por ello,
Ivo Mesquita sefialaba, con razén, que “a principios de los afios noventa ha sur-
gido un nuevo grupo de artistas que se diferencia de sus predecesores por su
menor interés hacia el pasado. Su imaginacién estd marcada por el neodadafs-
mo, la experimentacién sensorial y la exploracidn de los materiales tipicos de
los afios sesenta. Sus ensayos con distintas técnicas y recursos expresivos les
llevan a trabajar en el marco de la alta y la baja cultura, con medios electréni-
cos y disefio industrial, a explorar cuestiones relacionadas con la antropologia,
la sociologia y el psicoandlisis, sin olvidar el propio arte”?® Directos precurso-



res de estas novedosas manifestaciones artisticas son José¢ Resende (1945),
Waltercio Caldas (1946), Cildo Meireles (1948) y 'Tunga (1952). El primero ha
hecho trabajos tridimensionales con muy diferentes materiales (piedra, made-
ra, cuero, cobre, plomo, parafina, etc.) que siempre destacan en conformacio-
nes muy sencillas, con alusiones frecuentes a figuras conocidas de la realidad.
En 1970, Resende fundé con Garlos Fajardo (1941) y otros la Escuela Brasil
para ensefiar un arte no tradicional. Fajardo también ha sobresalido en el tra-
bajo con diversos materiales que muestra en términos contrastantes —tul y
mdrmol, cera y granito—, procurando relievar su modificacidn con el paso del
tiempo. Caldas ha realizado esculturas entre el “minimal art” y el arte concep-
tual, que el mismo artista considera como “ideas sensibles”. Utilizando made-
ra, vidrio, acero inoxidable, hilos de lana y otros, plantea finas reflexiones
sobre el fenémeno de la percepcién y siempre busca llamar la atencién sobre
los materiales, sus formas y tamafios, el espacio entre estos y los contrastes de
luz y sombra. Meireles ha desarrollado durante muchos afos una obra de gran
impacto, buscando cuestionar la realidad y expresando declaraciones de acen-
to critico. Entre sus numerosas instalaciones pueden citarse: 4 #ravés (1983-
1989) —un laberinto de parrillas, mallas y barreras con el piso cubierto de
vidrios rotos, que constituye una metdfora del mundo potencialmente hostil en
el que vivimos— y Desvio rojo (1967-1984, con una version reciente en 1998) —
un cuarto espacioso completamente rojo, incluyendo plantas, muebles, electro-
domésticos, libros y cuadros, recordando asi cdmo el color rojo estd
relacionado intimamente con las experiencias primordiales del hombre. Sin
embargo Meireles no se considera propiamente un artista conceptual que siem-
pre estd comunicando ideas. Por eso considera que su instalacién £/ oleaje del
mar (1991-1997) —una gran alfombra de libros abiertos en pdginas con fotogra-
fias marinas, por la que se puede caminar sobre un puente de madera, mientras
se oye la palabra agua repetida por varias voces en diversos idiomas— es ante
todo una obra de diversién, ademds de constituir una realidad virtual de baja
tecnologia. Finalmente, Tunga ha sorprendido con sus enormes esculturas e
instalaciones claboradas con goma, fieltro, metales e imanes, que parecen
hibridos surrealistas en los que el refinamiento se confunde con la violencia.
Entre los artistas que trabajan en tres y dos dimensiones de manera va-
riada y flexible, todos interesados en experimentar con materiales, se pueden
recordar los siguientes nombres: Guto Lacaz (1948), con construcciones dispa-
ratadas de objetos listos; Marcos Coelho Benjamim (1952), con relieves de fi-
nas laminillas de zinc adheridas con soldadura; Nelson Felix (1954), quien
realiza formas ahusadas con grafito; Jorge Barrdo (1959), quien arma ensam-
blajes absurdos con diferentes objetos y materiales; Frida Baranek (1961),
quien hace construcciones enormes con varillas de hierro que parecen rema-
nentes de una explosién; Jac Leirner (1961), conocida por sus colecciones de
billetes de cruzeiros devaluados o bolsas de museos organizadas artisticamen-
te en el espacio; Edgar de Souza (1962), quien fabrica muebles imposibles y
divertidos; Artur Lescher (1962), con piezas de cufo arquitecténico que a ve-
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ces retan la gravedad y en ocasiones hacen combinaciones extraordinarias de
hierro y mercurio; y Ernesto Neto (1964), quien crea objetos, algunas veces
grandes, con medias de nylon, bolitas de plomo e icopor, buscando entreverar
lo sensual con la investigacién de tensiones y densidades. Carmela Gross
(1946), quien tiene un gran talento para el disefio, y que ahora trabaja en com-
putador y con variados materiales, crea una especie de “pintura” con telas cor-
tadas y dispuestas en estratos; Hilton Berredo (1954) usa como soportes para
sus pinturas cintas retorcidas de resina que recubre de muy alegres y variados
colores. Ana Marfa Tavares (1958) presenta instalaciones en las que mezcla ele-
mentos volumétricos con trazos y manchas en las paredes, aunque también
ensambla muebles initiles de gran belleza formal. Leda Catunda (1961) retine
diversos tejidos y otros materiales, como pieles y pldsticos, para ser usados
como soportes para pintar y agregar otros textiles. Finalmente, y sin pretender
agotar el acervo artistico brasilefio que parece interminable, hay que citar a
Adriana Varejdo, quien, sin dejar de trabajar materiales inusitados (emplea azu-
lejos, por ejemplo) ha vuelto a una figuracién conceptual con la que intenta
abordar temas histéricos (la conquista) y politicos (la dominacién).

El cono sur

A comienzos de los afios setenta, el critico Damidn Bayén escribié: “En la Ar-
gentina, la calidad y la abundancia de los artistas entre los afios 1930 y 1970 ha
sido tal que los unos estorban a los otros..” A mediados de 2000 esta afirma-
cién puede repetirse para el arte de los ultimos decenios. El gran pais del sur
sigue teniendo muchos y muy buenos artistas. En los dltimos decenios desta-
can especialmente pintores y escultores, aunque no faltan, por supuesto, artis-
tas no convencionales continuadores del arte conceptual de los afios sesenta y
setenta. Segun Jorge Glusberg, “son varias las explicaciones que se han dado
[...] acerca del retorno a la pintura de finales de la década del 70 (en el mundo
entero). Algunas de dichas interpretaciones son economicistas: las obras con-
ceptuales [...] no lo eran en el sentido tradicional del arte y, por lo tanto, no
abastecian al mercado, que impulsé el renacimiento de las telas. Otras tesis son
sociologicas: el conceptualismo no podia ofrecer deleite ni entretenimiento a
publicos masificados alrededor de las obras tradicionales [...] Hay, por dltimo,
comentarios estéticos: la ascesis del arte conceptual suscité de rebote una vuel-
ta a la frecuencia y la manualidad pictérica, cesando asi la desmaterializacién
de la obra y la despersonalizacién de su hechura. Pero tales juicios se vinculan
con el giro filoséfico —también de finales del 70— que en todos los campos de
la creacién sefialard la irrupcién de la postmodernidad [que] supuso el desen-
lace de la nocidn idealista e historicista que miraba el desarrollo del arte como
un avance progresivo y lineal, lo que a la vez implicaba la subversién perma-
nente de las ortodoxias estéticas y permitia ligar a los movimientos por su con-
tinua evolucién. ‘El eclecticismo es el grado cero de la cultura contempordnea’,
escribia Jean Frangois Lyotard, el autor del hoy casi legendario ensayo La con-



ducion postmoderna (1979), a comienzos de la década del 80. Cesantes las vanguar-
dias y su obsesion de lo nuevo y de la ruptura con la ruptura en que habia ter-
minado la modernidad, los artistas recobraron los estilos histdricos
(empezando por aquellos de la primera mitad del siglo).” 3

Desde principios de los afios ochenta se ha producido una verdadera
eclosién de pintores y escultores en Argentina. Aunque hay algunos abstractos,
la avalancha es especialmente figurativa. En 1982, segiin recuento de Jorge
Loépez Anaya, hubo varias exposiciones dentro de esta tendencia: la del Grupo
IIII1, la titulada Anavanguardia, la organizada por Glusberg con el nombre de
La Nueva Imagen, ademds de otras de artistas independientes®. Entre los artis-
tas mds destacados figuran los siguientes: Héctor Médici (1945) hace frecuen-
tes referencias a escuelas pictéricas tradicionales, insistiendo en el tema del
paisaje. A veces cercano a la abstraccidn, y trabajando con materiales como te-
las e hilos, reflexiona sobre la ficcién de la imagen y la realidad. Armando
Rearte (1945), ademds de dibujar, pinta —en medio de periodos de inactivi-
dad— cuadros pesimistas sobre las condiciones actuales del mundo. Ana Eckell
(1947), quien comenzé como una neoexpresionista feroz, en los afios noventa
pinta dibujando diversos personajes en las mds variadas circunstancias y den-
tro de un mismo espacio, haciendo referencias a los problemas sociales de la
gente de hoy. Eduarde Médici (1949), cuya produccién es muy dramadtica, se
apoya en ocasiones en la historia del arte y en los testamentos, o insiste
obsesivamente en los motivos del cuerpo humano, los sufrimientos fisicos y la
muerte. Gustavo Lépez Armentia (1949) trabaja distintos temas en un estilo
neoexpresionista, superponiendo espacios, historias y personajes en aparentes
ilustraciones no exentas de humor y poesia. Alfredo Prior (1952) hace constan-
tes referencias a la historia de la cultura (mitologia, arte, historia), en cuadros
de técnica mixta y ricamente empastados, a veces proximos a la abstraccién.
Guillermo Conte (1956) crea trabajos en los que generalmente aparecen tres
elementos: un fondo realizado con esmero, una imagen sencilla (la estructura
de un puente, una silla, vasijas, balaustradas, ramas) y textos escritos con letra
fina con la finalidad de sugerir memorias y emociones. Guillermo Kuitca
(1961), el mds famoso de estos artistas, cuya produccién comenzé con escenas
teatrales, ha elaborado en los tltimos afios planos de ciudades y mapas traba-
jados sobre colchones, luego de transitar por plantas de apartamentos
claustrofébicos. En estos cuadros, de acuerdo con Lépez Anaya, “las mesas, las
sillas, las cunas de los nifios y la ausencia de toda presencia humana, sugieren
una historia ambigua en la que se filtran el amor y el miedo, la soledad y la

muerte™*0

. Otros motivos de la obra de Kuitca son las coronas de espinas o de
alambres de ptias con formas de planos, aludiendo siempre a los estragos psi-
colégicos del Holocausto. Hay otros artistas que dibujan o pintan, pero que es-
tdn interesados por el neo-conceptualismo. Aqui se puede citar, entre otros, a
Fabidn Marcaccio (1963), Jorge Macchi (1963), Ernesto Ballesteros (1963) y
Diego Gravinese (1971). El primero presenta instalaciones pictdricas, dibujos y

fotografias con la intencidn de llevar el discurso racionalista a los limites del
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absurdo. Sus obras son muy complejas tanto por las mezclas en los soportes
(lienzos, arpilleras), como por las substancias que utiliza (8leo, yeso, silicona).
Macchi quiere superar lo banal de hoy e intenta, segtin sus palabras, buscar la
convivencia entre lo sagrado y lo cotidiano. Para lograrlo crea instalaciones,
objetos y pinturas de técnica mixta. Un ejemplo serfa el conjunto Herramientas
misticas, en el que utilizé diversos instrumentos, como espdtulas y paletas, a los
cuales pegé fotocopias de arquerias géticas. Ballesteros pinta mutaciones for-
males de modelos geométricos, como conos, esferas y tridngulos, en recuadros
muy terminados que se parecen a las pantallas de las computadoras. En su
obra insiste en la influencia de los “mass media” en la vida actual. Gravinese
también pinta de acuerdo con las imdgenes que vemos hoy a través de los me-
dios masivos de comunicacién. Hace instalaciones en las que las imdgenes cam-
bian rdpidamente y de manera heterdclita. En ellas se ve de todo: alimentos,
personajes de Disney, herramientas, gente del comiin en términos realistas y,
en ocasiones, avalanchas de fragmentos del cuerpo humano. El grupo de artis-
tas cercano a la abstraccién pura también es numeroso. Entre ellos se puede
recordar el nombre de Pablo Siquier (1961). De acuerdo con Lépez Anaya:
“Sus pinturas —nada pictéricas— presentan, sistemdticamente un simulacro de
cuadro geométrico abstracto. Pero estos emblemas nada tienen de la
autorreferencia de los modelos histéricos del arte no-objetivo. Son una falsa



abstracccién fundada en la representacién de una imagineria apropiada de los
ornatos de arquitecturas de suburbio y de estampados metdlicos que fueron
familiares en Buenos Aires en los afios 307*'. En afios recientes, Siquier hace
cada vez menos localizables las fuentes de sus emblemas y tanto en sus pintu-
ras acrilicas como en sus instalaciones insiste en muy elaboradas composicio-
nes de lineas rectas y curvas entrelazadas, con un evidente interés por juegos de
luz y sombra. Cabe citar también el trabajo de dos artistas que se han distingui-
do en el campo del grabado, sobre todo por su trabajo de caracter experimen-
tal: Matilde Marin (1948) y Zulema Maza (1949). En los afos ochenta ambas
integraron, con otras grabadoras, el Grupo 6. Marin también realiza obras con
voldmenes, aunque siempre a partir de su trabajo gréfico, y ultimamente utili-
za el video y la fotografia (como en la serie Fuego de manos, usando hilos, basa-
da en la rica tradicién lddica con este material). Zulema Maza se ha dedicado
en los aflos noventa a crear pinturas, objetos e instalaciones con animales —al-
gunos de juguete—, queriendo expresar el dominio del hombre sobre la natura-
leza. Finalmente, entre los artistas que trabajan en tres dimensiones hay que
relievar a Miguel Angel Rios (1943). Ceramista, escultor, instalador y pintor,
Rios generalmente alude en sus obras a paisajes andinos y a la relacidn
milenaria del hombre con la tierra. Herndn Dompé (1946), dibujante y escul-
tor de diversos materiales (madera, mérmol, cuero), elabora objetos de presen-
cia ritual, con formas de naves y armas, que recuerdan civilizaciones antiguas.
Jorge Romeo (1949) trabaja en papel, cartén y mdrmol cuando realiza voltime-
nes exentos, y en madera, alambres y cuerdas cuando prepara sus relieves.

Romeo siempre ha expresado una preocupacién especial de indagar por la re-
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lacién entre cultura y naturaleza. Finalmente, Pablo Reinoso (1955) trabaja a
manera de instrumentos arcaicos con metales, madera y mdrmol, y los acom-
paiia con agua, arroz, sal, especias, etc., para aludir poéticamente a los relojes
de arena y a las fuentes de agua, verdaderos “pasadores de tiempo™.

En Chile el derrocamiento y la muerte de Salvador Allende en 1973 y
la posterior dictadura de Augusto Pinochet afectaron el desarrollo del arte du-
rante varios aiios. El artista que mejor representa la violencia del régimen es
Guillermo Nufiez (1930), preso, torturado y expulsado del pais en 1975, quien
regresé del todo recién en 1987 Aunque buena parte de la produccién de
Nufiez es expresionista —al principio cercana al arte abstracto—, desde media-
dos de los anos setenta esta tendencia se exacerba, manteniendo como constan-
tes las referencias al dolor y a la tortura. En los afios de la represién varios
artistas viajaron al exterior. Los que permanecieron en Chile, o se mantuvieron
en silencio o produjeron una obra que sélo discretamente se atrevia a aludir a
la situacién politica. Es el caso de Eugenio Dittborn (1943), quien presentando
una exposicién de su obra en 1976 escribié: “El autor debe sus dibujos a la
observacién de las vicicitudes del cuerpo de la persona humana; debe sus dibu-
jos ala observacidn del cuerpo humano, relacionado necesariamente de modo
dindmico, discontinuo, entrecortado y contradictorio con otro u otros cuerpos
humanos. Dibujar es representar relaciones. El autor debe sus dibujos a la dis-
persién fotogénica del cuerpo humano detenido, debe sus dibujos a la concen-
tracion teatral del cuerpo humano en movimiento; el autor debe sus dibujos a
la observacién de fracturas de que es objeto la persona humana por parte de
otra u otras personas humanas. Dibujar es construir la realidad destruyendo la
fachada de la realidad™?, A fines de los afios setenta, Dittborn formé parte del
grupo de artistas conocido con el nombre de Avanzada. Desde 1983 comenzé
a realizar sus pinturas aeropostales, las cuales realmente viajan a muchas par-
tes del mundo y se exponen con los sobres. Estas obras mezclan textos, dibu-
jos, fotoserigrafias de gente anénima, asi como algunos objetos listos, v se
refieren a diversos temas de la actualidad sociopolitica. “El impulso politico y
la dimensién de las pinturas aeropostales ~ha comentado Victor Zamudio-
Taylor— no estdn sélo en significados preestablecidos con respecto a Chile y
Latinoamérica, los cuales, afirma Dittborn, no son nunca suficientes. Los as-
pectos politicos de sus obras, segun el artista, se deben encontrar en los plie-
gues de la pinturas aeropostales (como un polvo venenoso) escondido alli”*®,
Gonzalo Diaz (1947) también participé en el grupo Avanzada, aunque al artis-
ta le ha interesado mds cuestionar los mitos populares de Chile y aludir a diver-
sos tdpicos sociales, econémicos y religiosos, casi siempre de manera ambigua.
A Juan Ddvila (1946), radicado desde los afios setenta en Melbourne, mds que
la represién politica le importa la represion sexual, tema que aborda en dibujos
y pinturas de manera pornografica. Igualmente se preocupa por la identidad,
ya sea individual o colectiva, y por las luchas de poder. La obra de Alfredo Jaar
(1956), quien vive en Nueva York desde 1982, es abiertamente politica. Sus
temas son, o muy amplios (arte y realidad, realidad y utopia, la tergiversacién



de los mensajes ideolégicos de la publicidad), o mds bien especificos y relaciona-
dos con los paises del Tercer Mundo (el abuso laboral, ¢l asalto a los recursos
naturales, la xenofobia en Europa, la emigracién a los Estados Unidos). La pre-
sentacién de sus instalaciones siempre es impecable y en ellas se ven grandes fo-
tografias, pantallas de televisién, textos y espejos. Su extensa produccién supone
rigurosas investigaciones en los sitios que le interesan, y disefa cada obra de
acuerdo con los espacios asignados (site specific) por las instituciones que lo invi-
tan. Entre sus trabajos, destacan: Ef poder de las palabras (1982), en la cual, sobre
la imagen de una méquina de escribir reproducida en una ldmina de plexiglas se
proyectan diapositivas con actos terribles de violencia; Ulopia y realidad (1987), en
la que se ven dos fotomurales iluminados: uno muestra un tanque cascabel
“Made in Brazil” (cuyo caiién se proyecta al espacio con marcos dorados vacios
pendiendo de su cuerpo), mientras el otro exhibe un bello campo de trigo; Cami-
nando sobre las aguas (1992), donde, en varias pantallas se ven inmigrantes ilegales
atravesando el Rio Grande; y Proyecto Ruanda (1998), compuesto por un conjun-
to de cajas negras con fotos ocultas del holocausto de un millén de personas de
la etnia Tutsi a manos de miembros de la etnia Hutu. Varios son los artistas chi-
lenos que también han presentado instalaciones con intenciones de cardcter so-

cial, politico y ecolégico. Tal es el caso de Lotty Rosenfed (1943), Garlos Leppe
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(1952), Soledad Salamé (1954) y, con inclinacién religiosa, Fernando Prats
(1967).
Entre los numerosos pintores chilenos de los tiltimos afios, cabe citar a:

Francisca Sutil (1952), con una produccién abstracta que ha pasado por varias
ctapas; Francisco Smythe (1952), artista gréfico y disefiador, con una produc-
cién festiva que combina la “pintura de accién” de la escuela de Nueva York
con el arte infantil y el graffiti; Ricardo Maffei (1953), quien crea pasteles rea-
listas de acento cldsico en los que los temas han sido cuidadosamente prepara-
dos por el artista (la tela gris y los pliegues que cubren el cuerpo, el agua
estancada que refleja un desnudo); Carlos Altamirano (1954), con trabajos de
técnica mixta y objetos agregados de intencién simbdlica; Carlos Maturana-
Bororo (1954), con telas de buen formato caracterizadas por grafismos auto-
maticos y pinceladas intensas que establecen composiciones cercanas a la
abstraccidn; Ismael Frigerio (1955), también entre la representacién y la no-fi-
guracién, alude al fluir incesante del tiempo y a los elementos fundamentales
(tierra, agua, fuego y aire); Samy Benmayor (1956), quien entrevera dentro de
la “pintura de accién” toda suerte de elementos gestuales y gréficos con algu-
nas escasas sefias figurativas; Jorge Tacla (1958), con una obra variada en la
que mezcla signos y formas inciertas e imdgenes mds figurativas y expresionis-



tas, en ocasiones con reminiscencias primitivas; y Arturo Duclés (1959), quien
con un trabajo basado en el disefio grifico que presenta sobre diferentes sopor-
tes o sobre telas sin bastidor, redne signos y simbolos de toda clase (religiosos,
politicos, comerciales, etc.) con el objeto de cuestionar el sentido de las formas
¢ imagenes establecidas y de intentar establecer otros significados. Finalmente,
entre los escultores, se puede mencionar a: Mario Irarrdzaval (1940) —quien
sufrié los vejamenes de la dictadura de Pinochet—, Francisco Gazitda (1944),
Osvaldo Pena (1950), José Vicente Gajardo (1953) y Francisca Nuilez (1961).
Todos éstos trabajan en términos figurativos —con la excepcién de Gazitia—y
en diversos materiales.

Al ser derrocado Alfredo Stroessner en 1989, Paraguay sale de un
largo periodo de represién. En ese momento no son muchos los artistas que
se destacan. De los vigentes cabe recordar los nombres de Ricardo Migliorisi
(1948) y Bernardo Krasniansky (1951), quienes realizan obras desenfada-
das, de figuras y objetos incongruentes. Aparecen después Mdénica Gonzidlez
(1952), Marité Zaldivar (1955) y Fatima Martini (1959), quienes, de acuer-
do con Ticio Escobar, “Proponen una imagen conectada a busquedas expe-
rimentales en una direccién posconceptual”®. La primera presenta
instalaciones con tubos y espejos retrovisores que invitan a los espectadores
a un juego de visiones fragmentadas y distorsionadas. Otro nombre que hay
que citar es el de Osvaldo Salerno (1952), cuyas instalaciones constituyen
muchas veces recuerdos dolorosos de la época de la dictadura de Stroessner.
Tal es el caso de La pileta (1997), video-instalacion en la que repite con obsti-
nacién una frase del escritor Augusto Roa Bastos: “Salf del encierro oliendo
a intemperie”. Gon razén, Ticio Escobar afirma: “Es casi imposible que aspi-
ren ya los movimientos artisticos a constituirse en vanguardias capaces de
alterar el curso de la historia mediante los lances de la forma. Pero, a contra-
pelo de la sintaxis trivializada que promueve la hegemonia del marketing,
muchos artistas intentan hoy en el Paraguay, como en América Latina en
general, la produccién de nuevas figuras criticas.™®.

Uruguay, pais de limitada extensién territorial y con escasa densidad
de poblacidn, ha sido, ademds, proclive a la emigracién, sobre todo durante la
dictadura de 1973 a 1984. Asi, a lo largo del siglo XX muchos artistas urugua-
yos de importancia han vivido en el exterior. Tal es el caso de Joaquin Torres
Garcia (1874-1949), quien vivié mds de cuarenta afios en Europa, pasando una
corta temporada en Estados Unidos; y de Gonzalo Fonseca (1922-1997), quien
desde 1957 radicé en Nueva York, luego de varios viajes y de vivir cuatro afios
en Paris. Dos de las figuras mds sobresalientes del arte uruguayo de los tltimos
decenios contindian esta tradicién. Se trata del pintor figurativo José Gamarra
(1934), establecido en Francia desde 1963, y del artista conceptual y tedrico del
arte Luis Camnitzer (1937), radicado en Estados Unidos desde 1964, con la
adehala de que este Gitimo nacié en Alemania. Gamarra ha tenido éxito crean-
do paisajes al 6leo, muy atractivos por su abundancia de detalles. En medio de
selvas exuberantes, iluminadas con luces de amanecer o atardecer, se observan
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escenas y personajes anacrénicos que hacen referencia a la época de la conquis-
ta espafiola y a la presencia de otras invasiones no especificadas (hay aviones,
helic6pteros). Los paisajes de Gamarra no s6lo poseen un acento magico, sino
que ademds denuncian las agresiones contra el hombre y la naturaleza. En
1996, Angel Kalenberg escribié que la obra del artista, después de treinta y tres
aflos en Parfs, sigue vinculada a una América midca®®. Camnitzer representé a
Uruguay en la Bienal de Venecia de 1988, y su obra se remonta a mediados de
los afios sesenta. Esta se caracteriza por su posicién critica contra la
mercantilizacién del arte y la represién politica, especialmente en América La-
tina. En 1971, Camnitzer present6 Firma por pulgadas, en la que establecia sar-
casticamente una férmula para determinar el valor de cada una de las letras de
su propia firma; y en relacién con la represién, expuso en 1983 la serie De la
tortura uruguaya, en la que mostraba pequefios objetos (alfileres) o residuos de
objetos (alambres que se pueden relacionar con los electrochoques) acompafia-
dos de la frase: “He approached with a smile, he thought this time he could
bear it when” (“Se acercé con una sonrisa, creyé que esta vez podria soportar-
lo cuando”). En la Bienal de Venecia (1988) representé la celda de un prisione-
ro, incluyendo objetos y textos, para registrar el terror de estar encarcelado.
Otros uruguayos destacados que viven fuera de su pais son Rimer Cardillo
(1944), quien reside en Estados Unidos, y quien esta consagrado a la cerdmica
y, también en los ultimos aflos, a las instalaciones. En 1991 presenté en Mon-
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tevideo Charriias y montes criollos. Esta obra fue descrita por Alicia Haber con las
siguientes palabras: “La instalacién gira alrededor de los conceptos de
ecologia, historia e identidad nacional. Hay una actitud contestataria frente a la
destruccion de la naturaleza, el exterminio de los seres humanos y la desapari-
cién de la memoria. Estdn presentes sentidos homenajes a un aspecto funda-
mental del paisaje uruguayo, el diezmado monte criollo, una conmovedora
evocacién de las culturas indigenas que habitaron nuestras tierras y una dolo-
rida denuncia de su exterminio™. Carlos Gapeldn (1948), radicado en Suecia
desde 1974, trabaja temas relacionados con la utopfa, el exilio y la identidad en
complejas instalaciones hechas con pinturas y textos en muros y numerosos
objetos, incluyendo muebles, libros y elementos vegetales. También ha realiza-
do dibujos y grabados en los que mezcla la imaginacién popular con temas
expresionistas.

Entre los instaladores hay que mencionar a Nelbia Romero (1938),
quien en el decenio de los noventa ba presentado Mds alld de las palabras (1992)
v Bye bye Yauguri (1995}, dos instalaciones con el tema de la identidad nacional.
Mario Sagradini (1946) ha cobrado renombre con Made in Uruguay (1991), ins-
talacién de diez mesas del café tradicional Sorocabana sobre las que colocé rec-
tangulos de césped, haciendo referencia a la riqueza ganadera del pais, y donde
también incluyé iconos de las glorias y mitos uruguayos (los campeones mun-
diales de futbol, los “treinta y tres orientales” forjadores de la independencia,
Gardel) y como complemento, catéteres usados para las transfusiones de san-
gre. Segun Alicia Haber: “El pauperismo local pocas veces ha sido tan bien
expresado como en esta singular versidbn que conjuga arte povera,
conceptualismo y land art”. La escultura en diferentes materiales ha tenido
buenos representantes en Uruguay. La representacién de este pais en la Bienal
de S3o Paulo de 1985 estuvo integrada por Nelson Ramos (1932), Wifredo
Diaz Valdés (1932), Hugo Nantes (1932), Enrique Silveira (1928), Jorge
Abbondanza (1936) y Agueda Dicandro (1938). Ramos viene del mundo de la
pintura, y poco a poco se ha aproximado a los objetos en madera que actual-
mente elabora. Sus trabajos son muy sencillos, y mezclan con elegancia el arte
v la artesania, la escultura planar y el disefio, la abstraccidn y la figuracién (ob-
jetos varios, personajes en diversas actividades). Diaz Valdés es un ebanista
que, aparte de muebles, puertas y cajas articuladas, crea esculturas talladas y
ensambladas que se levantan en el espacio como columnas fragmentadas, o
que se abren a manera de drboles o de voliimenes con la posibilidad de exten-
derse. Nantes, quien también pintaba, construye figuras grotescas, individua-
les 0 en grupo, con materiales de desecho. El duo Silveira-Abbondanza se
inicié en el campo de la cerdmica utilitaria y ha evolucionado hacia la realiza-
cién de conjuntos de cientos de personajes muy sintéticos, que con diferentes
tamafios y movimientos aluden a las aglomeraciones de hoy. Agueda Dicandro
elabora esculturas e instalaciones con ldminas de vidrio que representan diver-
sas formas, mds o menos figurativas, que sugieren la fragilidad de la vida. Sin
duda el pintor mds destacado de los dltimos afios es Ignacio Iturria (1949),



cuya obra ya es reconocida internacionalmente. Sus éleos pastosos (ocres, gri-
ses y blancos), en muchos casos sobre cartén corrugado, representan espacios
recoletos o muebles (mesas, sofds, alacenas) poblados por objetos y figuras
humanas que aparecen en variadas escalas y en diversas disposiciones de Jugar.
Sus cuadros y esculturas-pictéricas, hechas en cartén y acrilico, parecen
escenificaciones imaginativas de un creador con alma de nifio y recuerdos
nostalgicos. Gon una produccién que se remonta a los setenta, Iturria comen-
z6 a figurar con su obra personalisima hacia mediados de los ochenta, luego de
vivir cerca de diez afios en Europa. En este decenio, segun Alicia Haber, “diver-
sos pintores como Lacy Duarte (1937), Virginia Patrone (1950), Carlos Musso
(1954), Carlos Seveso (1954) vy Fernando Lépez Lage (1964), comenzaron a
expresarse de maneras atipicas para el medio local. Vinculados libremente al
neoexpresionismo, estos artistas demuestran la rebeldfa y el inconformismo de
la generacién que emerge en medio de los conflictos politicos, a la que se ha lla-
mado ‘Generacién de la dictadura™*®. Mds recientemente han surgido nuevos
artistas que tratan de continuar los pardmetros de la llamada Escuela del Sur
inicada por Torres Garcia en los afios treinta. Entre ellos han comenzado a lla-
mar la atencién Daniel Batalla (1960) y Gustavo Serra (1966), quienes estudia-
ron con Francisco Matto y Augusto Torres. Pero también hay escultores
cercanos a ideas concretas y universalistas: Roberto Piriz (1960), Marcelo
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Larrosa (1971) —quien estudié talla en Venezuela con Carlos Medina— y Luis
Balbuena (1977), entre otros.

Conclusion

Luego de este largo recorrido, es evidente que resulta imposible acufiar una
definicién para caracterizar el arte de América Latina durante las dltimas dos
décadas del siglo. Este muestra una sorprendente diversidad, que se debe no
s6lo a la ampliacién considerable de lo que se entendia por artes plasticas o vi-
suales, o0 a la busqueda constante de nuevas maneras de representacion, sino
ademds a que no hay a la vista propésitos comunes ni mucho menos la idea de
establecer unas pautas permanentes. Sin embargo, nadie puede dudar que exis-
te un arte hecho en América Latina, y que algunos de sus protagonistas son fi-
guras importantes y perfectamente equiparables a los artistas de Europa y
Estados Unidos. Quizas no resulte aventurado afirmar que, en ocasiones, algu-
nas obras producidas en este subcontinente, lleno de problemas a consecuencia
del subdesarrollo creciente, dan trazas de apuntar a otros lenguajes artisticos
ajenos a los de los paises del Primer Mundo. Esto se percibe cuando se intenta
combinar nuestras tradiciones y nuestras historias particulares con el espiritu
que se vive en el mundo contempordneo. Seguramente, la obra de varios de los
artistas aqui mencionados y que han venido trabajando en los dos decenios fi-
nales del siglo XX va a perdurar a lo largo del tiempo, mientras que la de mu-
chos otros desaparecerd del todo. Las concepciones, definiciones y gustos
artisticos no dejardn jamds de renovarse. Perduraran los artistas mds sincera-
mente originales v los que hayan sabido abrir nuevos horizontes de imagina-
ci6n, inteligencia y sensibilidad.
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Catdlogos de las exposiciones organizadas por el Programa de Artes Visuales del Centro Cultural del BID

Plata del Perii: Esplendor de una leyenda. Ensayo de Pedro
G. Jurinovich. 28 pp. 1992.

Pasaje hacia el modernismo: Pinturas y esculturas
costarricenses del periodo entre 1864-1959. Ensayo de
Efraim Herndndez V. 20 pp., 1993.

“Suite Vollard” de Picasso. Texto del Instituto de Crédito
Oficial Espaiiol, adaptado por el Centro Cultural del BID.
8 pp., 1993.

Colombia: Tierra de El Dorado. Ensayo de Clemencia
Plazas, Museo del Oro, Banco de la Republica de Colombia.
32 pp., 1993.

Grdfica de América Latina. Selecciones de la Coleccion de
Arte del BID. Ensayo de Félix Angel. 16 pp., 1994.

Otras sensibilidades: Manifestaciones recientes en las artes
de Paraguay. Ensayo de Félix Angel. 24 pp., 1994.

Escultura quitesia de los siglos XVII y XVIII. Ensayo de
Magdalena Gallegos de Donoso. 24 pp., 1994.

Pinturas seleccionadas del Museo de Arte de las Américas.
Ensayo de Félix Angel. 32 pp., 1994.

Artistas latinoamericanos en colecciones de Washington.
Ensayo de Félix Angel. 20 pp., 1994.

Tesoros del arte japonés: Selecciones de la Coleccion Perma-
nente del Musea de Arte Fuji en Tokyo. Ensayo del Museo de
Arte Fuji en Tokyo, adaptado por Félix Angel. 48 pp., 1995.!

Pintura, dibujo y escultura de América Latina: Selecciones
de la Coleccion del Banco Interamericano de Desarrollo.
Ensayo de Félix Angel. 28 pp., 1995.

Bellexa intemporal: Antiguos recipnentes de perfumes y
cosméticos. Ensayo de Michal Deyagi-Mendels, The Israel
Museum. 20 pp., 1995.1

El Montevideo de Figari (1961-1938). Ensayo de Félix
Angel. 40 pp., 19952

Panamd de lado a lado: La historia del istmo vista a través
de su arte. Ensayo de Félix Angel y Coralia Hassan de
Llorente. 28 pp., 1995.2

Qué tiempos aquellos... Vida y cultura en Buenos Aires,
1880 - 1920. Ensayo de Félix Angel. 40 pp., 1996.°

De tierra y fuego: Cerdmica precolombina y contempordnea
de Nicaragua. Ensayos de Félix Angel y Edgar Espinoza
Pérez. 28 pp., 1996.7

Expediciones: 150 afios de investigaciones de la Instituciin
Smithsonian en América Latina. Fnsayo de la Institucion
Smithsonian. 48 pp., 1996.

Entre el pasado y el presente: Tendencias nacionalistas en el
arte boliviano, 1925-1950. Ensayo de Félix Angel. 28 pp.,
1996.

Disefio barcelonés del siglo XX: De Gaudi a los fuegos
Olimpicos. Ensayos de Juli Capella y Kim Larrea, adaptado
por el Centro Cultural del BID. 36 pp., 1997.

Escultura brasilefia de 1920 a 1990: Perfil de una ident:-
dad. Ensayos de Emanoel Aratjo y Félix Angel. 48 pp.,
19972

Misterio y misticismo en el arte dominicano. Ensayos de
Marianne de Tolentino y Félix Angel. 24 pp., 19972

Tres momentos en las artes de Jamaica. Ensayo de Félix
Angel. 40 pp., 19973

Puntos de partida en el arte contempordneo de Colombia.
Ensayo de Félix Angel. 40 pp., 19983

En bisqueda de la memoria: 17 artistas contempordneos de
Suriname. Ensayo de Félix Angel. 36 pp., 1998.3

Legado de Dioses: textiles y tallas en madera de Guatemala.
Ensayo de Félix Angel. 36 pp., 1998.°

El grabado en Francia: 34 artistas jévenes. Ensayos de Félix
Angel y Marie-Hélén Gatto. 58 pp., 1999."2

Realidades paralelas: Cinco artistas pioneros de Barbados.
Ensayo de Félix Angel. 40 pp., 1999.3

Protagonistas de la pintura venexolana durante el siglo
XIX. Ensayos de Félix Angel y Maridn Caballero. 60 pp.,
19993

Alternativas noruegas: Artes decorativas y aplicadas. Ensa-
yos de Félix Angel y Jorunn Veiteberg. 42 pp., 1999.°

Nueva Orleans: Una odisea creativa. Ensayo de Félix Angel.
64 pp., 2000.3

Tiempo de cambio: Arte contempordneo de las Bahamas.
Ensayo de Félix Angel. 48 pp., 2000.2

Dos visiones de El Salvador: Arte moderno y arte popular.
Ensayos de Félix Angel y Mario Marti. 48 pp., 2000.2

Obras sobresalientes de la escultura Inuit canadiense.
Ensayo de John M. Burdick. 28 pp., 2000.%3

Senderos del arte hondurefio. Ensayos de Félix Angel y Olga
Joya, Instituto Hondurefio de Antropologia e Historia. 44
pp., 2001.2

Salvo excepciones, los catdlogos son en inglés y espaiiol.
!Solamente en inglés.

? Inglés y portugués.

* Los catalogos pueden comprarse en la Librerfa del BID,
1300 New York Avenue, N.W., Washington, D.C. 20577,
e-mail idb-books@iadb.org



CENTRO CULTURAL DEL BID

Coordinacion General y Artes Visuales: Félix Angel
Coordinacién General Asistente: Soledad Guerra
Conciertos y Conferencias: Anne Vena
Programa de Desarrollo Cultural en la Regién: Elba Agusti
Conservacién de la Coleccién de Arte del BID: Gabriela Moragas

En mayo de 1992, el Banco Interamericano de Desarrollo creé el Centro Cultural en su sede
de Washington, D.C., con el propésito de establecer una sala de exposicién y un foro permanente
desde donde difundir las manifestaciones mds destacadas de la vida artistica e intelectual de sus paises
miembros que se sitdan en Norte, Centro y Sur América, el Caribe, Europa Occidental, Israel y Japén.
El Centro Cultural contribuye a realzar la expresién cultural como un elemento integral
del desarrollo econémico y social de los pueblos.

Las actividades del Centro, a través del Programa de Artes Visuales y de la Serie de Conciertos y Conferencias,
estimulan el didlogo y un mayor conocimiento de la cultura de los paises americanos. El Programa
de Desarrollo Cultural en la Region se establecié en 1994 para apoyar proyectos en América Latina
y el Caribe que promueven el desarrollo cultural comunitario y la educacién artistica de jévenes
en el nivel local, y provee apoyo institucional para la conservacién del patrimonio cultural, entre otros
aspectos. La Coleccion de Arte del BID, conformada a lo largo de muchos afios, es asimismo administrada
por el Centro Cultural. La Coleccién refleja adquisiciones que van de acuerdo con la relevancia e
importancia hemisféricas que el Banco ha logrado después de cuatro décadas de existencia
como institucién financiera pionera en el desarrollo de la region.
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