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PRESENTACION

La Fundacién Museos del Banco Central de Costa Rica inicia su programa de
exposiciones internacionales con “América en la grafica: obras de la Colec-
cién del Banco Interamericano de Desarrollo”. Para nosotros es motivo de
orgullo que a través de esta muestra tengamos la oportunidad de ofrecer al
publico costarricense obras graficas representativas del espectro técnico y las
inquietudes visuales de algunos de los artistas pldsticos mds importantes de
nuestro continente.

De esta forma pretendemos acortar un poco las distancias que por falta
de una comunicacidn estrecha existen entre nuestros paises. El programa de
exposiciones internacionales de la Fundacion Museos del Banco Central tiene
como meta abrir canales de comunicacién entre Costa Rica y otros paises,
americanos principalmente. Este contacto nos permitird establecer vinculos
con otros museos e instituciones culturales de América, logrando un intercam-
bio que convierta a nuestras salas en una ventana al arte, la gente y la historia
de este continente. Este es el primer paso concreto para lograr esa meta.

El haber trabajado de nuevo con el Centro Cultural del Banco Intera-
mericano de Desarrollo —a quien el Banco Central prest6 en 1993 varias de
sus obras para la exposicion “Pasaje hacia el Modernismo: pinturas y escultu-
ras costarricenses del periodo 1864-1959”— se ha constituido en un verdade-
ro placer, dado el gran entusiasmo con que su Directora Ana Maria Coronel de
Rodriguez y el curador Félix Angel han asumido este reto. A ellos, nuestro
agradecimiento por abrirnos las puertas de esta valiosa coleccién y por su
dedicacién, que han hecho de este esfuerzo mutuo una realidad. Ambas insti-
tuciones deseamos con esta exhibicion extender la cobertura de nuestras acti-
vidades, buscando estrechar ain mas los lazos culturales.

%
Dora Maria Sequeira Picado
Directora
Fundacién Museos Banco Central



INTRODUCCION

Es especialmente grato para el Centro Cultural del Banco Interamericano de
Desarrollo presentar la primera exposicion internacional de obras selecciona-
das de su coleccién grafica. En esta drea se concentran las obras de mayor
significacion histdrica, variedad estilistica y pluralidad humana de la colec-
cion del Banco.

La madurez que el Banco ha alcanzado durante los 36 afios de su exis-
tencia, estd reflejada en gran parte en la incorporacién de diferentes preocupa-
ciones en sus objetivos y politicas, tales como el medio ambiente, la participa-
cién de la mujer en el desarrollo y, mds recientemente, la proyeccién de la
imagen cultural como vehiculo para una mayor comprension del comporta-
miento humano y las sociedades del mundo en que vivimos.

Desde sus origenes, el Banco inici6 la practica de adquirir obras pictd-
ricas destinadas a la decoracién de sus oficinas, con el propdsito de enriquecer
el ambiente de trabajo tanto en la Sede como en las Representaciones en los
paises miembros. Con los afios, la expansion necesaria del espacio fisico y su
adecuacion fueron los factores que sistematizaron en cierta forma un progra-
ma de adquisiciones de objetos artisticos, que se incrementd con eventuales
donaciones. Actualmente el Banco posee cerca de 1.500 obras de arte de la
mas variada indole.

Con la creacion del Centro Cultural se inici6 una nueva etapa, donde la
regulacion de los aspectos operacionales, el control del nivel de calidad, y la
evaluacién del contenido histérico y artistico de la coleccidon quedan bajo su
responsabilidad. Dentro del marco de estas funciones y pese a las limitaciones
de las partidas presupuestarias destinadas a adquisiciones de obras de arte, el
Centro ha logrado incorporar en modesto nimero —pero con estricto crite-
rio— piezas significativas de autores nuevos en la coleccion. Tal es el caso de
las tres magnificas litografias de Diego Rivera que el Banco posee actualmen-
te, una de las cuales ilustra la cardtula de este catdlogo. Anteriormente la obra
de Rivera se encontraba ausente de la coleccion.

En momentos en que es cada vez mds evidente la necesidad de difun-
dir la cultura como vehiculo para promover y enriquecer la faz humana del
desarrollo, el Centro Cultural exhibe esta seleccidon de obras grificas como
muestra del patrimonio destinado a promover en forma integra el respeto a la
expresion artistica y entender las motivaciones espirituales que la generan.

&
Ana Maria Coronel de Rodriguez
Directora
Centro Cultural del BID



David Alfaro Siqueiros. Zapata, s.f.



AMERICA EN LA GRAFICA

Desde tiempos prehistdricos el hombre ha utilizado el grabado para dejar tes-
timonio de sus diferentes preocupaciones. Los estudios arqueoldgicos revelan
que los grabados primitivos fueron elaborados con un instrumento inciso so-
bre huesos, piedras u otros materiales perdurables a fin de decorar objetos. La
evolucion de la técnica llevo a los egipcios a utilizar planchas de madera con
disefios decorativos para estampar tejidos y a los chinos para realizar textos.
Se tiene ademds conocimiento de que en el siglo XIII, Corea desarroll6 el
primer sistema de impresion de textos con caracteres mdviles de madera.

En las Américas, las civilizaciones precolombinas realizaron sus pro-
pios avances en las técnicas de reproduccion de imédgenes sobre diversos ma-
teriales y algunos pueblos utilizaron planchas de piedra o arcilla grabadas para
decoraciones corporales y adornos de utensilios.

El invento del papel, sumado al uso de matrices xilograficas —muy
popular en Italia durante el siglo XIII—, sistematiz6 la grafica en Europa,
pero fue recién en el siglo XV cuando alcanzé una importancia de grandes
repercusiones culturales. En efecto, con la difusién de la imprenta creada en el
viejo continente por el maguntino Johannes Gutenberg (1440), las técnicas
tradicionales fueron reemplazadas por el procedimiento tipografico con ca-
racteres intercambiables. Durante este siglo el grabado alcanzé un gran nivel
técnico y artistico, con grabadores de la talla de Durero (1471-1528). Mas
adelante algunos artistas, como Rembrandt (1606-1669), utilizaron el grabado
en metal como medio para obtener nuevos logros dentro de su investigacion
pldstica, con originales resultados de tipo expresivo reflejados especialmente
en el claroscuro. Sin embargo, el grabado continué siendo bédsicamente un
proceso de tipo artesanal hasta la invencion de la litografia, en 1796.

El talento del espafiol Francisco de Goya y Lucientes (1746-1828) y su
espiritu de renovacion quedaron reflejados en series como Los desastres de la
guerra 'y Los caprichos, realizados al aguafuerte. Su obra transformé el senti-
do del trabajo grafico, superando la proliferacion de las técnicas graficas de
produccion masiva, a menudo de dudosos resultados, inspiradas en el particu-
lar gusto de la burguesia. Al separar el arte de sus fines mds elementales, Goya
establecié un nuevo contexto artistico, elevandolo a la categoria de un arte con
gran poder de significacion visual y arma critica.

La Revolucién Industrial del siglo pasado obligé a muchos creadores a
reconsiderar el objetivo y la funcién del arte a todo nivel. Es un momento
historico en el cual se duda de la compatibilidad entre la “pureza” artistica de
un objeto y su produccién en masa con fines comerciales, que justifica mu-
chas veces su “vulgaridad” en base a la funcién que debia prestar.

La finalizacién del dominio colonial y las nuevas realidades
sociopoliticas dieron a la mayoria de la gréfica latinoamericana un auge cien-
tifico inusitado, aunque no restringido solamente a ese campo. Fue en esta



época cuando el mexicano José Guadalupe Posada (1852-1913) dej6 como le-
gado una original obra gréfica de significacion universal que serviria de arqueti-
po para futuras figuras, entre ellas el muralista Diego Rivera (1887-1957).

El advenimiento de la vanguardia como recurso de los intelectuales
para oponerse al conformismo de la masa —promovido por los mecanismos
de produccién y el mercado dirigido a la sociedad de consumo— produjo una
escision definitiva entre el uso de las técnicas gréaficas con fines comerciales y
su contraparte, la utilizacion con fines artisticos para avanzar en la expresion
formal y el enriquecimiento de la imagen. Eventualmente ambos planteamientos
aprovecharon la validez de sus respectivas intenciones y terminaron —sobre-
viviendo hasta la fecha— influencidndose mutuamente.

En América Latina, el primer pais en sistematizar el uso de la grafica
con fines artisticos orientados hacia la masa fue México, con su Taller de Gra-
fica Popular, que en cierta forma aglutiné a las dos primeras generaciones de
muralistas, convirtiéndose luego en el vehiculo visual con que la escuela mexi-
cana condujo su discurso retdérico-politico. Sin embargo, desde el siglo XIX,
en la Academia de San Carlos en ciudad de México, el grabado al buril en
particular era ampliamente practicado como parte de la educacién técnico-
artistica. En otros casos posteriores como el de Venezuela al final de la década
del cuarenta, o el de Puerto Rico en los afios cincuenta, el grabado fue utiliza-
do por creadores de toda una generacioén con el objetivo de dilucidar un
cuestionamiento de la identidad cultural. Asimismo en Estados Unidos duran-
te los afios cincuenta, pero sobre todo en los sesenta con el apogeo del arte
Pop, el grabado alcanzé un nivel técnico y de mercadeo nunca visto anterior-
mente. Por razones similares aunque en direccién opuesta, en Colombia, a
partir del inicio de los afios setenta, los artistas masivamente utilizaron técni-
cas graficas como una alternativa a la internacionalizacién y los altos costos
del arte tecnoldgico, expresando en ediciones miltiples los altibajos y desni-
veles de la compleja estructura sociocultural del pais.

El ingenio de los artistas de América Latina ha permitido que en esta
region las técnicas gréificas se hayan enriquecido notablemente. Los procedi-
mientos graficos dieron la alternativa a la difusién de propuestas artisticas que
de otra forma hubiera sido muy dificil dar a conocer.

“América en la grafica: obras de la Coleccion del Banco Interamerica-
no de Desarrollo” es una sélida evidencia de la madurez obtenida por los artis-
tas del continente en la utilizacién de las técnicas graficas y de su extraordina-
ria variedad visual. Representa, desde otro punto de vista, la agudeza con la
que el Banco ha sabido valorar e invertir en el talento de algunos de los artistas
mds prominentes de su género.

&
Félix Angel
Curador de la exposicion



GLOSARIO DE TERMINOS

Original: para que una obra pueda ser considerada original de un artista, éste
—solo o con sus ayudantes— ha debido realizar la matriz con la cual se impri-
me la edicion.

Edicion: es el nimero total de ejemplares idénticos impresos.

Niimero de edicion: es un nimero quebrado en el cual el dividendo identifica
cada una de las impresiones siguiendo un orden aritmético y el divisor el nu-
mero total de ejemplares de la edicion. Por ejemplo: 20/100 indica que la im-
presion es la nimero 20 sobre un total de 100 ejemplares. Contrario a lo que
usualmente se cree, el numero de edicion no afecta la calidad ni el valor co-
mercial de las piezas individuales y todas se consideran idénticas. Cuando la
edicion es muy pequefia, normalmente se usan nimeros romanos.

Prueba de edicion (PE) o prueba del artista (PA): asi se denomina a ciertas
impresiones iniciales, previas a la edicion total, que sirven como referencia al
artista para hacer algunos ajustes en la edicién final, por ejemplo de color,
dado que para cada color se requiere una plancha diferente. Usualmente tienen
calidad diferente y un valor comercial ligeramente mds alto que la edicién
regular, por considerarse tnicas.

Litografia: (del griego lithos, piedra, y graphé, escritura) procedimiento de
impresion donde la imagen se dibuja con un lapiz grasoso sobre una piedra de
composicion calcarea o, modernamente, sobre una plancha de aluminio o zinc;
luego la superficie de piedra o la plancha de metal es cubierta con una solu-
cién quimica que reacciona solo en las dreas no cubiertas por el dibujo. Para
imprimir se humedece la superficie de la matriz con agua y se entinta, por lo
general con un rodillo. La tinta se adhiere solamente en aquellas areas que
fueron cubiertas con el 1dpiz, que finalmente son impresas en el papel al colo-
carse el conjunto en la prensa.

Xilografia: (del griego xilon, madera, y graphé, escritura) en este caso, la ima-
gen se graba en una plancha de madera plana por medio de gubias. Al pasar el
rodillo sobre la superficie, solo aquellas dreas que fueron trabajadas reciben la
tinta y la imagen queda estampada al presionar la matriz sobre el papel.

Técnicas en esténcil: existen varias técnicas derivadas del mismo principio
por el cual las dreas de la imagen que se desea imprimir se recortan en un
material delgado o pelicula de pléstico o papel, algo asi como una plantilla por
la cual se pasa la tinta, que solo es transferida al papel de soporte por las dreas
que no se encuentran cubiertas. Una variante es la serigrafia, en virtud de la



cual la imagen se adhiere a una malla (seda por lo general), bloqueando las
dreas que no se desea imprimir. Al pasar la tinta sobre la seda aquella atraviesa
las zonas no bloqueadas imprimiendo la imagen sobre el papel.

Técnicas de relieve: su denominador comtn es la utilizacién de un sistema de
incisién que se hace sobre la matriz y son conocidas como intaglio. Al pasar el
papel con la plancha grabada y entintada por la prensa, este se introduce en los
intersticios de la matriz, obteniéndose un grabado de lineas y/o dreas en relie-
ve. El aguafuerte es una técnica ideal para grabados en los cuales predominan
los valores lineales. Para realizarlo se utiliza una plancha cubierta con una
sustancia (barniz) resistente al dcido. Para poder dibujar sobre la plancha se
utiliza una aguja de metal que levanta la capa protectora a medida que las
lineas se trazan sobre la superficie de la matriz. Una vez terminado el grabado,
la plancha se sumerge en un bafo de adcido que corroe las lineas desprotegidas
por el barniz, mientras mds se expone la plancha al 4dcido mds profunda se
realiza la incision. El procedimiento puede repetirse varias veces para obtener
graduaciones tonales y entramados lineales. Cuando se entinta la plancha, la
tinta penetra solo en las hendiduras y la imagen es transferida al papel en
forma de relieve finisimo al pasarlo junto con la plancha por la prensa. La
aguatinta produce un efecto muy parecido a la acuarela. Para realizarla se
utiliza una resina pulverizada que es resistente al dcido y las dreas expuestas,
al reaccionar con el 4cido, crean una superficie granulada de gran delicadeza.
El intaglio propiamente dicho es bisicamente un relieve en papel y a menudo
no lleva tinta. Estas técnicas pueden combinarse en un mismo grabado.

Técnicas de relieve sin acido: a diferencia de las anteriores, no requieren
dcido para la obtencién de las incisiones; por eso demandan un buen pulso y
gran habilidad para dibujar. Las dos mds importantes son la puntaseca y el
grabado al buril. En la puntaseca se utiliza una aguja muy aguda para produ-
cir la incisién guiada por la destreza y la fuerza del brazo. Los grabados reali-
zados con esta técnica ofrecen una linea aterciopelada muy caracteristica. El
grabado al buril utiliza esta herramienta con punta en forma de V. Manipulan-
do el dngulo del buril y la presién que se le aplica, pueden producirse varias
gradaciones y calibres de lineas.

Monotipo: para realizar este tipo de grabados se utiliza usualmente una plan-
cha de vidrio o metal, pero en realidad cualquier superficie impermeable sirve
para este proposito. Las tintas utilizadas no tienen que ser necesariamente de
imprenta, y a menudo se prefiere el 6leo. La imagen se transfiere al papel por
presion, obteniéndose solo una copia, aunque es factible utilizar el remanente
sobre la plancha para efectos en otros monotipos. Debido a la imposibilidad
de producir varios nimeros de copias idénticas, el monotipo no se considera
estrictamente una técnica gréfica, aunque todavia se admite dentro de la mis-
ma categoria en muchisimos certimenes internacionales.



Monograbado: este tipo de grabados debe su nombre al taller donde se elabo-
ray se caracteriza por la realizaciéon de imdgenes impresas en relieve, utilizan-
do como soporte un papel de pulpa muy grueso hecho a mano. Por lo general
requiere varias matrices.

Mixografia: estos grabados se caracterizan por la estampacién de imagenes
sobre un soporte de papel de pulpa muy grueso, hecho a mano. Por lo general
requiere varias matrices.

A medida que los artistas experimentan otros procedimientos € incorporan
nuevas soluciones, surgen nuevas técnicas graficas que derivan de las anterio-
res e indudablemente enriquecen el campo de la gréfica.



LISTA DE OBRAS

Diego Rivera

(1886-1957, Ciudad de México)
Zapata

Litograffa 85/100, 1932

41,9 x 34,3 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo
de Adquisiciones, 1995

Diego Rivera

Autorretrato

Litografia 51/100, 1930

40,3 x 28 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo
de Adquisiciones, 1993

David Alfaro Siqueiros

(1896, Chihuahua, México - 1974, Ciudad de
México)

Tormenta, s.f.

Litografia, s.n.

53,5 x 40 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo, 1981

David Alfaro Siqueiros

Zapata, s.f.

Litografia 7/35

51,4 x 38,7 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo
de Adquisiciones, 1995

David Alfaro Siqueiros

El Centauro de la Conquista, s.f.
Litografia 18/25

54,9 x 45,7 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo
de Adquisiciones, 1995

Matta (Roberto Sebastidn Antonio
Matta Echaurren)

(1912, Santiago de Chile)

Pére Ubu, Meére Ubu,

Acte 11, scene premiere, le palais, s.f.
Aguafuerte 40/150

32,4 x 13,4 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo

Carlos Mérida

(1891, Ciudad de Guatemala - 1984,

Ciudad de México)

En tono mayor, s.f.

Serigrafia sobre papel amate, prueba de artista I
72 x 204 cms.

n.d.
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10

11

12

13

14

Wifredo Lam

(1902, Sagua la Grande, Cuba - 1982,

Paris, Francia)

Entreguemos nuestros corazones al sol, 1982
Aguafuerte y aguatinta, 20/125,

Placa No. 6 de la Anunciacion

49,1 x 65 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo

de Adquisiciones, 1993

Mario Carrefio

(1913, La Habana, Cuba. Vive en Chile desde 1957)

El viento, 1990

Serigrafia, 159/190

38 x 54 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo
de Adquisiciones, 1993

José Luis Cuevas
(1933, Ciudad de México)

El Doctor Rudolph van Crefel y su paciente No.l,

1975

Litografia, 17/150

55,8 x 62 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo, 1987

Gunther Gerzso

(1915, Ciudad de México)

Ixchel, 1984

Serigrafia, 71/75

79 x 57 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo, 1987

Francisco Amighetti

(1907, San José, Costa Rica)

Parque, 1986

Xilograffa, prueba de artista

38 x 56,5 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo, 1986

Jests Soto

(1923, Ciudad Bolivar, Venezuela)
Caroni, 1971

Serigrafia, 86/175

41,2 x 41,2 cms.

Donacién, 1972

Alejandro Otero

(1921, El Manteco, Estado de Bolivar,
Venezuela - 1990, Caracas, Venezuela)
Cafetera azul, 1987

Serigrafia, 69/300

64,5 x 53,5 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo, 1988
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Carlos Cruz Diez

(1923, Caracas, Venezuela)
Cromointerferencia, 1981

Serigrafia, 38/75

59,5 x 59 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo, 1988

Jacobo Borges

(1931, Caracas, Venezuela)

En el taller, 1974

Serigrafia, 8/1

90 x 43,5 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo, 1987

Edgar Negret

(1920, Popayén, Departamento de Cauca,
Colombia)

s.t., s.f.

Serigraffa, 103/150

41,5 x 33,5 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo, 1987

Juan Antonio Roda

(1921, Valencia, Espafia. Vive en
Colombia desde 1962)

Risas No. 6, 1972

Aguafuerte, 8/20

64,8 x 48,4 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo, 1987

Luis Caballero

(1943, Santafé de Bogotd, Departamento de
Cundinamarca, Colombia - 1995, Paris, Francia)
Noche obscura de San Juan de la Cruz, 1977
Litografia, 13/60

29,2 x 43,2 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo, 1987

Augusto Rendén

(1933, Medellin, Colombia)

Yumbo a la nube gris, 1976

Aguafuerte, prueba de artista

49,5 x 44 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo, 1987

Mauricio Lasansky

(1914, Buenos Aires, Argentina)
Nifia menonita, 1991
Aguafuerte, intaglio, puntaseca,
raspado y quemado, 48/70
130,5 x 59 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo
de Adquisiciones, 1993

Antonio Segui

(1934, Cérdoba, Argentina)
Torre Eliffel, 1987

Serigrafia, 153/199

43 x 42,5 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo
de Adquisiciones, 1993
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26

27

28

29

30

Sonnylal Rambisson

(1926, Trinidad y Tobago)

Rimas del marinero anciano, 1987
Serigrafia, 153/199

43 x 42,5 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo, 1984

Ruth Bessoudo de Corvoisier

(1924, Hamburgo, Alemania. Vivié en Brasil
durante muchos afios, se mudé a Venezuela en 1982)
Cachicamo flor, 1980

Aguafuerte e intaglio, 51/99

64,5 x 33,5 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo, 1984

Roberto Burle Marx

(1909, Brasil)

Kamanita, 1989

Serigrafia, 25/199

40 x 54 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo
de Adquisiciones, 1993

James Rosenquist

(1993, Estados Unidos)

The Book Disappears for the Fast Student
Aguafuerte a color 4/78, segundo estado de la
plancha, 1978

44,4 x 90,5 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo

Robert Kipniss

(1931, Nueva York, Estados Unidos)
A Private Porch, s f.

Aguatinta 75/120

43,2 x 40 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo

Robert Kipniss

Shadows, 1989

Aguatinta 106/120

30,5 x 25,4 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo

Luis Valsoto

(1939, México)

Gata con sombra de mujer, s.f.
Aguafuerte a color, prueba de artista
49,2 x 38 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo

de Adquisiciones, 1996

Javier Arévalo

(1957, México)

Caballo prieto azabache, 1992
Aguafuerte a color, 91/100

75 x 55,5 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo
de Adquisiciones, 1996
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39

Javier Arévalo

s.t., 1990

Aguafuerte a color, 37/100

61 x 48,3 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo
de Adquisiciones, 1996

Francisco Toledo

(1941, Oaxaca, México)

Mugjer con serpiente y pdjaro, s.f.
Litografia a color, prueba de artista
54 x 40,5 cms. (irregular)

Centro Cultural del BID, Fondo

de Adquisiciones, 1996

Kazuya Sakai

(1927, Buenos Aires, Argentina)
Cromatologia II, 1975
Serigrafia, 51/150

76,2 x 55,8 cms.

n.d.

Francisco Londofio

(1960, Medellin, Colombia)
Ritmos, tambores y flores
Lindleo, 6/13

45,2 x 44,4 cms.

Centro Cultural del BID, donacién
del artista, 1993

Francisco Zufiga

(1912, San José, Costa Rica)
Campesinos, 1980

Litografia a color, 16/125

70,4 x 50 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo
de Adquisiciones, 1995

Rail Recio

(1965, Santo Domingo, Repiblica Dominicana)

eeeeee, 1991

Grabado en madera, 4/50

31,7 x 25,4 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo, 1991

Rail Recio

Suerio que corta, 1991

Grabado en madera, 4/50

31,7 x 25,4 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo, 1991

Raiil Recio

Merengue, 1991

Grabado en madera, 4/50

31,7 x 25,4 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo, 1991

Gustavo Zalamea Traba

(1951, Santafé de Bogotd, Colombia)
Plaza de Bolivar, Septiembre, s.f.
Serigrafia, prueba de artista

40 x 60 cms.

Banco Interamericano de Desarrollo
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Naiil Ojeda

(1939, Montevideo, Uruguay)
Roadrunner, 1976

Grabado en madera, 2/25

35,5 x 58,4 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo
de Adquisiciones, 1995

Naiil Ojeda

Hot Port City, 1976

Grabado en madera, 10/25

28,5 x 47,6 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo
de Adquisiciones, 1995

Victor Chab

(1930, Buenos Aires, Argentina)
La partida, s.f.

Litograffa, 157/199

61 x 48,9 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo
de Adquisiciones, 1993

Martin Levine

(1945, Nueva York, Estados Unidos)
The Walk, 1977

Aguafuerte, 52/100

39,4 x 59,7 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo

de Adquisiciones, 1993

Ernesto Deira

(1928, Buenos Aires, Argentina,
1986, Paris, Francia)

Canto oh Diosa de la Cdlera, s.f.
Serigraffa, 149/199

43,2 x 57,8 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo
de Adquisiciones, 1993

Gabriela Zar

(1947, Buenos Aires, Argentina)
Mientras la noche cae, 1987
Aguafuerte, 15/23

48,3 x 49 cms.

n.d.

Leopoldo Presas

(1915, Buenos Aires, Argentina)

Paisaje 2, s.f.

Litograffa, prueba de artista XVI-XXVIII
64 x 41,9 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo

de Adquisiciones, 1993

Leoncio Villanueva

(1954, Lima, Peru)

Paisaje metafisico, s.f.
Serigraffa, 165/199

54,7 x 40,7 cms.

Centro Cultural del BID, Fondo
de Adquisiciones, 1993
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